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Gleichzeitig mit Artusi lebte in Rom der um 1603 in
Penne geborene Maler Mario Nuzzi. Er ist unter dem Na-
men Mario de’Fiori bekannt geworden, da seine Spezialitit
das Malen von Blumen war, Sehr agil bewegte er sich in
romischen Kiinstlerkreisen, war Mitglied der Kunstakade-
mie von S.Luca und seit 1657 Angehoriger der Congrega-
zione Pontificia dei Virtuosi al Panteon und 1665 deren
Regent. Als bekanntester italienischer Blumenmaler seiner
Zeit empfing er Einfliisse aus Holland, besonders von Da-
niel Seghers. Seine dekorative Begabung brachte ihm Auf-
trage aus ganz Europa ein. Er arbeitete fiir die Familie Chigi,
und seine Kunstiibung wurde in Neapel bekannt, wo Blu-
mendarstellungen eine weite Verbreitung erfuhren, Nuzzis
Bilder sind in der ganzen Welt zu finden, nur nicht in den
Abruzzen. Sein Atelier schlug er in Rom zwischen der Piazza
di Spagna und der Via del Corso auf in der Strafe, die heute
noch seinen Namen Mario de’Fiori triigt. Der Meister starb
am 14.November 1673; sein Selbstbildnis ist in den Uffizien
in Florenz zu sehen.

Ein Maler, dessen Oeuvre kunsthistorisch noch nicht be-
wertet wurde, ist Alessandro Salini, 1675 in Sulmona gebo-
ren. Ungesichert ist sein Todesdatum. Er starb in Rom ent-
weder 1758 oder 1764. In der Ewigen Stadt bildete er sich
zum Kiinstler aus und erhielt Auftrige vom Fiirsten Bor-
ghese. Salini war Mitglied der Congregazione Pontificia dei
Virtuosi al Panteon und 1744 Regent dieser Kiinstlerge-
meinschaft. Der K6nig von Portugal ernannte ihn zum Hof-
maler. Einige Frilhwerke religiosen Inhalts befinden sich in
Sulmona, in Rom diirfte noch das eine oder andere Bild von
ihm ausfindig zu machen sein. Weitere Gemailde befinden
sich in der Koniglichen Kapelle in Lissabon und im dortigen
Museum.

Die Geschicklichkeit, figiirliche Darstellungen kleinen
Formats in Edel- oder Halbedelsteinen in erhabener oder
vertiefter Arbeit zu gestalten, stand schon im Altertum und
in der Renaissance in hohem Ansehen. Durch die Zuwen-
dung des Klassizismus zur Antike erhielt dic Gemmen-
schneiderei und die Medaillenkunst am Ende des 18. und
am Anfang des 19. Jh. einen neuen Aufschwung. An dieser
wieder zur Geltung gekommenen Kunstiibung hatten zwei
Abruzzesen Anteil, Giovanni Antonio Santarelli und Filippo
Rega.

Dem 1758 in Manoppello geborenen Santarelli kostete es
viel Miihe, sich den Wiinschen seiner Eltern zu entzichen,
die ihn am liebsten in der Landwirtschaft beschiftigt hitten.
Nur kiimmerlich konnte er sich zunichst in seiner Heimat
bilden, 1778 war er in Guardiagrele Schiiler des Malers Ni-
cola Ranieri, zwei Jahre spiter lernte er das Steinschneiden
in Chieti. Zur Perfektion gelangte er aber erst in Rom, wo
diese Kunstiibung in virtuoser Weise von seinem Lehrer
Giovanni Pichler betrieben wurde. Dessen in der Gemmen-
schneiderei beriihmte Familie stammte aus Siidtirol. Der
1697 in Brixen geborene Vater Johann Anton Pichler lebte
in Neapel und in Rom, wo er 1779 starb. Unter Anleitung
seines Vaters setzte der in Rom geborene Sohn Johann
(1734-1791) die Tradition fort. Kaiser JosephIl (1765 bis

1790) erhob ihn in den Adelsstand und ernannte ihn zum
Hofgraveur. Die griindliche Ausbildung im Hause Pichler
befihigte Santarelli, 1797 in Florenz die Schule fiir Gem-
menschneiderei zu leiten. Als Medailleur war er in den
Miinzstitten in Mailand und Parma titig und starb 1826 in
Florenz. Zu den Darstellungsinhalten seiner Werke gehorten
neben religiosen Themen vornehmlich solche aus der Antike
sowie Portrits berithmter Personlichkeiten aus der italieni-
schen Vergangenheit, Dante, Petrarca, Boccaccio, Machia-
velli, Michelangelo und Galilei. Diesem Umkreis fiigte er
beriihmte Zeitgenossen hinzu. Er verfertigte eine Biiste von
Papst Pius V1. (1775-1799) und einen Ring fiir den Dichter
Vittorio Alfieri (1749-1803). Eine Vorliebe zeigte er fiir
franzosische Regenten. Napoleon und Ludwig XVIIL. lieRen
thm Auszeichnungen zukommen. Santarelli portritierte die
Verwandten Napoleons, vor allem den Bruder Lucian
(1775-1840) und dessen Familie. Lucian lebte unweit von
Rom, wo ihm Pius VIL. das kleine Fiirstentum Canino in der
Provinz Viterbo geschenkt hatte. Bekannt wurden Santarel-
lis Darstellungen der Alexandrine Laurence de Bleschamp,
die Lucian in zweiter Ehe geheiratet hatte, sowie Bildnisse
von deren Kindern. Santarelli portritierte auch eine Schwe-
ster Napoleons, Maria Anna Bonaparte, spiter genannt
Elisa, die von ihrem Bruder 1805 die Republik Lucca als
Fiirstentum erhielt.

Zeitgenosse Santarellis ist der Stein- und Gemmenschnei-
der Filippo Rega, 1761 in Chieti geboren und 1833 in Nea-
pel gestorben. Er gehort zu den wenigen Kiinstlern und Ge-
lehrten, die ihr Auskommen und ihre Anerkennung zugleich
unter den Bourbonen und der franzésischen Zwischenregie-
rung in Neapel fanden. Zuvor aber lebte Rega seit 1776 in
Rom, wo er acht Jahre Zeichenunterricht nahm. Danach
treffen wir ihn, wie Santarelli, im Atelier der Familie Pichler
an. Mit seiner Frau siedelte er 1798 nach Neapel iiber. Dort
wirkte er unter den Bourbonen und Franzosen an der konig-
lichen Miinze, und Murat ernannte ihn zum Leiter des Kup-
ferstichkabinetts, ein Posten, in dem ihn 1816 die aus Sizi-
lien zuriickkehrenden Bourbonen bestitigten. Rega unter-
richtete an Kunstschulen der Landeshauptstadt und stand
im Mittelpunkt der neapolitanischen Gesellschaft. In seinen
»Erinnerungen von einer Reise aus Livland nach Rom und
Neapel«, die 1805 in Berlin erschienen, widmet der Lust-
spieldichter August von Kotzebue (1761-1819) sehr an-
schaulich ein ganzes Kapitel dem Rega, das ich im Wortlaut
beifiige: »Rega. So heifit ein vortrefflicher Steinschneider,
ein wiirdiger Nebenbuhler Pichlers, der vorziiglichste, den
vielleicht Europa jetzt aufzuweisen hat. Ich habe Pasten bei
ihm gesehen, die einen Winckelmann tiuschen konnten. Er
schneidet auch Portrits, und man kann sich von ihm, um
den mifigen Preis von fiinfzig Unzen (etwas mebr als fiinf-
zig Dukaten) verewigen lassen. Die beriihmte Lady Hamil-
ton habe ich zweimal bei ihm gesehen; auch das Portrit des
Landschaftsmalers Hackert. Beide lassen nichts zu wiin-
schen iibrig. Sein Vorrat von Kopfen in antikem Stile ist
ansehnlich, und der Anblick eines jeden derselben zaubert
in die schonsten Zeiten der griechischen Kunst zurtick. Ist



Architektur 281

man so gliicklich auch seiner Gattin vorgestellt zu werden,
und von ihrer Bescheidenheit zu erlangen, daf sie ein paar
Sonaten auf der Harfe spiele, so hat man gewif{ einige der

angenehmsten Stunden in Neapel zugebracht, denn sie ist
ihrer Kunst fast ebenso Meisterin als ihr Gatte der seinigen. «

Architektur

Kirchen und Kloster

Bauten der zweiten Hilfte des 13. Jabrbunderts
und des 14. Jabrbunderts

Bettelordenskirchen

Historische Quellen berichten ausfiihrlich von den Nieder-
lassungen der Bettelménche in den Abruzzen. Hochst kiim-
merlich ist dagegen die Ausbeute, wenn wir den erhaltenen
Bestand an Baulichkeiten betrachten. Im 13. Jh. war die Ar-
chitektur der Franziskaner noch uneinheitlich. Im Landesin-
nern ging man eigene Wege, ohne sich auf den Prototyp von

36 Castelvecchio Subequo, S. Francesco

S.Francesco in Assisi zu beziehen, der mit seiner Einschiffig-
keit das Vorbild fiir Kirchen im adriatischen Hiigelland ab-
gab. Nur zwei Franziskanerkirchen sind in dieser frithen
Zeit im Binnenland nachzuweisen, in Castelvecchio Sub-
equo und in Sulmona. Im erstgenannten Ort steht die Kirche
S.Francesco (Abb.36) mit ihrer Dreischiffigkeit und ihrer
Art der Wo6lbung noch deutlich in der Tradition des Marser-
landes. Die erste Baunachricht ist die Weihe vom 29. August
1288. Die Kirche besitzt einen Quertrakt, der nur auf der
rechten Seite 1,40 m iiber die Flucht der Langhauswand hin-
ausreicht., An das Querschiff schliefSt sich ein Chorquadrat
an, das etwas tiefer ist als eine der vier gleichgrofSen Arka-
denéffnungen des Langhauses, deren Stiitzen durch acht-
eckige Pfeiler in Haustein auf hohen Basen gebildet werden.
Die Pfeiler des Querarms sind durch Halbsdulen zum Mit-

telschiff und durch Pfeilervorlagen zu den Seitenschiffen ver-

stirkt. Die Arkaden des Langhauses sind rundbogig, zuge-
spitzt jedoch sind die drei transversalen Bogen, die sich zum
Querhauns Offnen. Die Seitenschiffe zeigen Kreuzgratge-
wolbe, das Mittelschiff besitzt einen offenen Dachstuhl, der
aber durch moderne Einwolbung dem Blick des Betrachters

entzogen ist. Eine fortgeschrittenere Wolbungstechnik mit
Rippen, die iiber Ecksdulen aufsteigen, beobachten wir im
rechten Quertrake und im Chorquadrat, dessen Scheitel et-
was hoher liegt. Die Kapitelle des Querschiffs sind z.T. zer-
stort, beachtlich ist jedoch das erhaltene an der Vorlage
rechts vom Chor mit einer gemalten Weinranke, die an den
Enden von zwei Hianden gehalten wird, und worin auch das
Wappen der Grafen von Celano erscheint. In der Abschluf-
wand des Chorquadrats 6ffnet sich in der Mitte ein hohes
spitzbogiges Fenster mit einem eingefiigten Dreipafbogen.
Die Eingangsfassade mit einer Barocktiir und einem grofien
rechteckigen Fenster stammt laut Inschrift vom Jahre 1647.
Das Portal ersetzt den Eingang des 13.Jh., von dem noch
der untere Teil des Gewindes mit Kelchbliiten erhalten ist.
Wir sehen hier eines der seltenen Beispiele in den Abruzzen,
wo der Barockkiinstler in seinem etwas derben Portal-
schmuck die Disposition seines mittelalterlichen Vorgingers
beriicksichtigt hat. Dem ausgehenden 13. Jh. sind noch die
Sockelzone der Fassade sowie die zwei Sdulen auf vorkra-
genden Lowen und mit Blattkapitellen neben dem Barock-
fenster zuzurechnen. Der gotische Campanile wurde laut
Inschrift 1641 erneuert. Sein heutiges Ausschen erhielt er
nach einem Blitzschlag im Jahr 1864.

Die Franziskanerkirche S.Francesco della Scarpa in Sul-
mona (Abb. 37) deutet mit ihrem Beinamen Scarpa (Schuh)

37 Sulmona, S.Francesco della Scarpa, Ruine
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auf die beschuhten Franziskaner hin, wie auch S. Francesco
della Scarpa in Chieti. Das Gebdude war riesengrof und
reichte von der Via Mazara im Westen, wo auch noch die
heutige Eingangsfassade ist, bis zur Piazza del Carmine im
Osten. Nach Siiden schlof sich die grofie Klosteranlage an.
Infolge der Erdbeben von 1456, 1706, 1915 und 1953 sind
nur Triimmer die Zeugen einstiger Grofle. Das Chorhaus,
das man durch ein michtiges Seitenportal vom Corso Ovi-
dio betritr, ist, teilweise in moderne Hauser eingebaut, als
Ruine erhalten geblieben. Das heutige Langhaus stellt sich
mit Ausnahme des unteren Teils der Eingangsfassade als
barocker Neubau nach dem Erdbeben von 1706 dar. In
Hohe der westlichen Vierungspfeiler des Altbaus zog man
eine neue gerade Abschlufwand, so dafl die Ruinen des
Chors auflerhalb der Barockkirche liegen. Die Chorpartie
war bereits beim Erdbeben von 1456 eingefallen. Sofort
nach dem Ungliick stiitzte man die iibriggebliebenen Apsi-
denwiinde ab, und es entstand so das imposante Widerlager
links von der Treppe, die zu dem groflartigen Rundbogen-
portal fiihrt. Fiir diesen Aufbau verwandte man die Steine
des zusammengestiirzten Teiles, und man bezog ihn auch
kiinstlerisch ein, indem man das horizontale Profilband, das
sich iiber die Apsiden zieht, in gleicher Hohe um die Abstiit-
zung herumfiihrte. Funktionell erhielt das Widerlager durch
Aufrichtung einer Glockenwand dariiber zusatzliche Bedeu-
tung. Die Ostfassade bestand aus drei polygonalen Apsiden,
die zusammen etwas breiter waren (20 m) als das Langhaus
(18,40 m), weshalb die dufferen Mauern der Seitenapsiden
mit 5/8-Schlufl schrig an den Langhauswinden ansetzen.
An der linken Nebenapsis ist diese schragverlaufende Mauer
sichtbar, auf der rechten Seite ist der entsprechende Befund
nachgewiesen. Die Ecken des polygonalen Chorabschlusses
sind im Innern wie im Auflern durch Saulenvorlagen betont.
Diejenigen im Innern der linken Apsis besitzen noch ihre
Kapitelle, die durch Profilbander horizontal verbunden sind.
Unschwer lassen sich die Standorte der Vierungspfeiler er-
schliefen, mit deren Hilfe man die Grunddisposition des
dreischiffigen alten Langhauses errechnen kann. Funde ha-
ben sechs Arkadenschritte im Langhaus ergeben. Ungewif$
bleibt, ob die Stiitzen Pfeiler oder Saulen waren. Das grofie
erhaltene Seitenportal fiihrte in den linken Querarm. Die
Mirtelachse des Portals entspricht dem Mittelpunke des von
den Vierungspfeilern gebildeten Quadrats.

Die subtile architektonische Gestaltung, die sich in der
Lage des Portals ausdriickt ebenso wie in dem verbreiterten
Chorhaus mit schrigzulaufenden Winden, die die Verbin-
dung zum Langhaus herstellen, und weiterhin in der Rhyth-
misierung der Chorwand durch den polygonalen Abschluf
widerspricht den schlichten Baugewohnheiten der Abruz-
zen, zumal in den Bettelordenskirchen. Nach dem Erdbeben
von 1706 baute man das Langhaus der Kirche wieder auf.
Das friihere rechte Seitenschiff wurde vom Kirchenraum ab-
getrennt und fiir andere Zwecke verwendet, es enthalt heute
Dienstraume der Stadtverwaltung, 1706 stiirzte nur der
obere Teil der Fassade ein, wihrend ein spitzbogiges Portal
erhalten blieb, das, in naher stilistischer Verwandtschaft

zum Hauptportal der Kathedrale von Sulmona, bald nach
1391 entstanden sein diirfte.

Die massiven romanischen Kirchen hielten die Erdbeben
besser aus als die leichteren Bauten der spiteren Jahrhun-
derte. Die bescheidenen einschiffigen Franziskanerkirchen
zur Adria hin sind nur allzuoft zerstért und danach derart
restauriert worden, daR die urspriingliche Form nur aus
architekturhistorischen Uberlegungen zu erschliefen ist.

Die Reste der friihesten Minoritenkirche in den Abruzzen
sind wahrscheinlich in Lanciano erhalten. Dort errichtete
man 1258 die Kirche S.Francesco auf der Stelle einer ehe-
maligen Basilianeranlage, die dem Lokalheiligen Legon-
ziano geweiht war. Der spiter verinderte Innenraum hat
nur die urspriingliche Einschiffigkeit beibehalten. Zum Alt-
bau gehdren die unteren Partien des Kirchturms, das Portal
und der untere aus Quadersteinen bestehende Teil der Fas-
sade. Ahnlich wie in $.Maria Maggiore in Lanciano setzt
die rechteckige Fassadenwand auf einer Sockelzone an. An
der riickwirtigen Turmseite, die dem nahegelegenen Dom
zugewandt ist, verlduft zwischen den Fenstern, die Biforen
in der unteren Zone und dariiber Monoforen sind, ein fiir
Lanciano charakteristisches Horizontalgesims. Auf Klotz-
chen setzen schrig in die Wand eingelassene grofle Ziegel-
platten an, die im spitzen Winkel zusammentreffen, so daf
cine Art Zickzackfries entsteht,

Aus dem Ende des 13.Jh. sind Reste einer Franziskaner-
kirche in Citta S. Angelo vorhanden. Der einschiffige Innen-
raum ist vollig barockisiert. Dem Altbau sind noch die Fas-
sade mit dem Portal, Teile des Campanile auf quadrati-
schem Grundrif und die rechte aus Ziegel bestechende
Auflenwand zum Corso zuzurechnen. Letztere wird durch
Strebepfeiler gegliedert, die unter der Traufe durch eine
spitzbogige Arkadenreihe verbunden werden.

Bessere Kenntnis als im 13.Jh. besitzen wir von Bettel-
ordenskirchen im nachfolgenden Sikulum. 1309 baute
Karlll. Anjou die gewaltige Votivkirche S.Domenico in
L’Aquila. Alle Gotteshduser, an deren Errichtung die Anjou
beteiligt waren, wichen vom einfachen Stil der Armut ab
und haben, wie S.Francesco della Scarpa in Sulmona und
S. Francesco in Castelvecchio Subequo, kaum kiinstlerischen
Einfluf auf die Abruzzen ausgeiibt. Wie schon beim Zister-
zienserbau von S.Maria della Vittoria bei Scurcola ange-
merkt, stellen die Werke der Anjou einen Fremdkorper im
abruzzesischen Kirchenbau dar.

38 L’Aquila, S.Domenico
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Wegen der Barockisierung des Innenraums von S. Dome-
nico sind die Indizien fiir die Gestalt der Kirche im 14.Jh.
allein dem Grundriff (Abb.38) und dem Auflenbau zu ent-
nehmen. Das dreischiffige Langhaus (45,30x27,40m) ist in
sechs Joche unterteilt mit quadratischem Grundriff in den
Seitenschiffen und queroblongem im breiten Mittelschiff.
Das weitausladende Querhaus, 12,40 m tief und 36 m breit,
zieren an den Stirnseiten zwei Portale, deren Achsen, gleich
wie in S. Francesco della Scarpa in Sulmona, mit dem Mittel-
punkt der Vierung tibereinstimmen. Der an das Querhaus
anschlieffende Mittelchor zeigt einen dreifach gebrochenen
Abschlufi, dessen Ecken im Auflenbau durch starke Strebe-
pfeiler gestiitzt werden, wahrend die Nebenchore in Breite
der Seitenschiffe einen platten Abschlufl besitzen. Die Fas-
sade des rechten Querarmes ist reicher gegliedert als die des
linken. Sie wird durch stark vorspringende Strebepfeiler an
den Auflenkanten eingerahmt. Ein kraftiges Profilband lauft
unterhalb des spitzbogigen Fensters tiber die gesamte Fas-
sade und verkropft sich an den Eckpilastern, so daff diese
dekorativ in die Wandgestaltung einbezogen werden. Das
Portal in der Mitte begleiten in wohlabgewogenem Abstand
zwel Lisenen, die von einer Sockelzone bis zum erwihnten
Horizontalgesims aufsteigen. Die Bauarbeiten begannen an
der Chorpartiec und wurden am Querhaus fortgesetzt. Man
legte in diesen Teilen Wert auf die Baudekoration, wihrend
diec Hauptfassade des Langhauses viel einfacher gestaltet ist
und im oberen Teil unvollendet blieb. Diesem Befund ent-
sprechen historische Quellen, die besagen, dal§ die kénig-
lichen Zuwendungen fiir S. Domenico im Lauf der Jahre im-
mer spérlicher wurden. Die Schauwand besitzt bei einer
Breite von 30m keine vertikale Gliederung, nur die Ecken
sind durch breite Lisenen betont. In Hohe der Portalarchi-
volte in der Mitte der Fassade sind zwei Nischen mit vorkra-
genden Postamenten zu erkennen, die fiir inzwischen verlo-
rengegangene Statuen bestimmt waren. Die beiden tief in die
Wandflache eingelassenen, jetzt vermauerten Rundfenster
lieferten das Licht fiir die Seitenschiffe.

Ein Zentrum der Bautitigkeit scheint die Stadt Teramo
gewesen zu sein, wo 1327 gleichzeitig an S. Domenico und
an S.Francesco gebaut wurde. Beide Kirchen sind in ihrer
urspriinglichen Gestalt ganz oder teilweise erhalten. Die
schlichtere von beiden ist S. Domenico (Abb.39), wo heute
kein Gottesdienst mehr abgehalten wird. Ein langgezogenes
Rechteck bildet den Grundrif des einschiffigen Langhauses
mit offenem Dachstuhl. Es wird durch sechs gleichgrofle
Joche gegliedert, die durch Schwibbogen markiert sind, wel-
che auf Widerlagern an den Winden des Langhauses aufset-
zen. Dieses wird durch einen grofien Spitzbogen mit dem
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Chorquadrat verbunden, das durch ein Kreuzgewdlbe her-
vorgehoben ist. Der Schwibbogen ist keine Erfindung der
Bettelorden. Wir finden ihn hiufig in der Architektur der
Zisterzienser und gelegentlich auch im iibrigen Kirchenbau.
Jedoch bedienten sich die Bettelménche mit Vorliebe dieser
Art der Rhythmisierung des Kirchenraumes. Die Gliederung
des Innenraumes in S. Domenico durch Strebepfeiler hat
keine Entsprechung im Auflenbau, so daf die aufsteigenden
Ziegelmassen ohne Effekt und gewollt plump erscheinen.
Nur die vier Ecken des Baukorpers zeigen ausgeprigte Ver-
starkungen, die iiber die Traufe hinausragen. Unter dem
Dach laufen gleichférmige spitzbogige Arkaden.
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40 Teramo, S.Francesco

In der Sakristei von S. Francesco in Teramo (Abb. 40) ver-
wahrt man eine Inschriftenplatte, die besagt, daf8 die Kirche
1577 restauriert wurde, weil sich der Vorgingerbau von
1227 mit seiner Renovierung von 1327 als baufillig erwies.
Die Anlage, die wir an Hand einiger Reste im Auflenbau
rekonstruieren konnen, zeigt lediglich stilistische Merkmale
des zweiten Viertels des 14.Jahrhunderts. Das Innere der
Kirche wurde unter Beibehaltung des alten Grundrisses im
Barock vollig umgestaltet. Der Grundri8 des einschiffigen
Langhauses stellt kein regelmifiges Rechteck dar. Die Breite
vermindert sich, wie bei S.Maria di Collemaggio in
L’Aquila, zum Chor hin und zwar von 15 auf 14 m. Ob es
sich um eine Disproportion oder um eine gewollte perspekti-
vische Verjingung handelt, ist schwer auszumachen. Den
Abschluf des Gebadudes bildet ein nur wenig tiefer, recht-
eckiger Chor. Anhaltspunkte zur Rekonstruktion liefern
Baureste an der zur Strafle gelegenen Langhauswand, die in
nicht ganz regelmifligen Abstinden von sieben Pilastern ge-
gliedert wird. Diese diirften im Innenraum eine Korrespon-
denz gefunden haben und trugen wohl, wie in §. Domenico
in Teramo, Transversalbogen, die sich von einer Wand zur
anderen spannten. Die linke Seitenschiffsmauer von S. Fran-
cesco lafit noch die alte Hohe erkennen, die um ein Betracht-
liches Giber das heutige Barockdach hinausging. Dort ist das
alte Mauerwerk an der Stelle erhalten, wo der moderne
Glockenturm aufsetzt. Der obere Abschluf ist an den spitz-
bogigen Arkaden zu erkennen, die sich einst natiirlich iiber
die gesamte Langhauswand zogen. Unter dem Bogenfries
sicht man zwei zugemauerte schlanke Fenster des 14.Jh.
und im anschliefenden Joch ein altes Portal. Eindrucksvoll
ist das Apsisfenster, dessen Rahmung, teramanischer Tradi-
tion folgend, abwechselnd aus Hau- und Ziegelsteinen be-
steht. Die horizontale Teilung des spitzbogigen Fensters
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durch einen Travertinarchitrav ist alt. Die Offnung wird
durch zwei iibereinanderstehende kriftige Spiralsiulen
halbiert. Das Portal an der Eingangsfassade stammt aus der
Zeitum 1327.

Der EinfluB der Bettelordenskirchen von Teramo zeigt
sich an der Franziskanerkirche in Campli, die aus diesem
Grunde nach 1327 zu datieren ist. Der Grundriff der ein-
schiffigen Kirche ist ein langgestrecktes Rechteck. Ebenso
wie in S. Domenico in Teramo schliefft hinter dem spitzbogi-
gen auf Kapitellen ansetzenden Triumphbogen ein grofies
Chorquadrat an. Natiirlich durften auch hier im Aulenbau
die spitzbogigen Arkaden unter der Dachtraufe nicht fehlen.
Im Innern mit offenem Dachstuhl ist zu beiden Seiten des
Portals ein kapellenartiger Einbau mit Gewélbe errichtet.
Rechts ist die Offnung zum Kirchenraum als Rundbogen,
links als Spitzbogen gebildet. Diese Bogen setzen zu seiten
des Portals jeweils auf einer Siule auf, wihrend sie an den
Langhauswinden in Konsolen miinden. Ein Horizontalge-
sims tiber den Bogenscheiteln markiert den oberen Abschluf
dieser beiden Annexgebilde. In dhnlicher Form begegnet
man ihnen immer wieder in abruzzesischen Franziskaner-
bauten.

Eine einfache Bauweise des 14. Jh. iiberliefert die einschif-
fige Kirche S.Francesco in Loreto Aprutino mit rechtecki-
gem Chorabschluf8. Der Einflu8 von Teramo erstreckte sich
noch weiter bis nach Chieti. Die dortige Dominikanerkirche
wurde 1916 aus stidtebaulichen Griinden abgerissen. Trotz
Umbauten im 17.Jh. war die Anlage des 14.]Jh. noch im
Grundriff zu erkennen. An das Langhaus (47x 11 m) grenzte
das 7 m tiefe Chorquadrat an, das wahrscheinlich ein Kreuz-
gewdlbe besafl, Wie in S. Domenico in Teramo zeigte der
Chor im Auflern an den Ecken Verstirkungen, wihrend das
Langhaus auffen durch Lisenen gegliedert wurde. Sollten
auch die Innenrdume analog gewesen sein, so diirften wir
fir Chieti ein gleiches Schwibbogensystem postulieren wie
in S. Domenico in Teramo. Die iiblichen Arkaden unter der
Dachtraufe sind auch belegt.

Die im 17. Jh. verdnderte Kirche S. Francesco della Scarpa
in Chieti hat einige Merkmale aus dem 14.Jh. beibehalten.
Der Oberteil der Vorderfront zeigt noch das alte Mauer-
werk aus Ziegelstein. Dort erscheinen die tiblichen Requisi-
ten, die Verstirkungen der Aufenkanten und Reste der
spitzbogigen Arkaden als oberer Wandabschluf. Das kunst-
voll durchgearbeitete Rundfenster iiber dem Barockeingang
gehort zum alten Bestand. Die zwolf Speichen, die von der
Radnarbe ausgehen, sind unterschiedlich in der Form und
erinnern an Baudekorationen am Dom in Chieti.

Den Schmuckformen der Bettelordenskirchen, besonders
den Portalen und Fenstern, konnen wir entnehmen, dafd die
Orden iiber keine zentralen Bauhiitten mit festem Pro-
gramm verfligten sondern sich 6rtlichen Gepflogenheiten
anschlossen. An Auftrigen fehlte es in Chieti in der ersten
Hilfte des 14.]h. nicht. Auf dlteren Fundamenten erstellte
man den Dom, und seit 1355 war man mit der Errichtung
des groen Campanile beschiftigt. 1316 erfolgte die Grund-
steinlegung von S. Agostino, und es entstanden S. Domenico

und S. Francesco della Scarpa. In dieser Zeit kamen auch aus
der Umgebung Auftrige, sehr wahrscheinlich z.B. fiir den
Bau von S. Francesco in Guardiagrele. Hier entstand ein ein-
schiffiger rechteckiger Raum mit anschlieendem Chorqua-
drat; diese Kirche zeigt wenigstens im Auflern noch den
alten Zustand. Mit Ausnahme des unsch6énen Barockfen-
sters ist die Fassade gut erhalten. Sie bildet ein hochgestelltes
Rechteck aus Quadersteinen und wird iiber dem Portal in
der ganzen Breite durch ein Horizontalgesims unterteilt.

Den Typ von S.Domenico in Chieti wiederholt der Zie-
gelbau von S. Francesco in Monteodorisio. An das einschif-
fige Langhaus (24,70x8,30m) schlieft, durch einen Spitz-
bogen getrennt, das Chorquadrat mit spitzbogigem Kreuz-
gewolbe und dem iiblichen Fenster in der Apsis an. Der
Campanile rechts vom Chor steht auf quadratischem
Grundrif8, und das Mauerwerk besteht abwechselnd aus ei-
ner Stein- und einer Ziegelschicht.

Die Bettelordenskirchen im adriatischen Hiigelland sind
stilistisch einheitlich und entwickeln im 1 4. Jh. einen lokalen
Stil, der vermutlich in Teramo seinen Ausgang nahm. Die
Walbungstendenzen waren hier nicht schr stark ausgebildet,
und man begniigte sich mit der Vorstufe des Schwibbogen-
verfahrens. Anders verhielt sich das Marserland. In der er-
sten Hilfte des Trecento entstanden hier zwei Franziskaner-
kirchen, die eine in Avezzano, die andere in Tagliacozzo, die
in den Abruzzen den gewdlbten einschiffigen Raum in die
Architektur der Bettelorden einfiihrten; sie wurden direkt
von S. Francesco in Assisi oder anderen Franziskanernieder-
lassungen in Umbrien beeinflufit.

Wie ein Komet erschien fiir kurze Zeit ein Teil von
S.Francesco in Avezzano in seiner urspriinglichen Gestalt.
Das Erdbeben von 1915 verwandelte die Kirche weitgehend
in eine Schutthalde, verschonte aber zwei Joche und befreite
sie von dem modernen Verputz. Kurze Zeit spiter riff man
diese wertvollen Uberbleibsel ab und verkaufte das Bauge-
linde aus Spekulationsgriinden. Zum Vorschein gekommen
war ein Pfeiler mit Vorlagen, die verschiedene Funktionen
zu erfiillen harten. Kriftige, in das Schiff vorspringende
Halbsadulen nahmen den spitzen Transversalbogen auf, zwei
zartere Dienste stiitzten das Kreuzrippengewolbe, und auf
einer anderen Vorlage ruhte der Schildbogen der Langhaus-
wand. Der Grundrif der Joche war lingsrechteckig.

An der Kirche S.Francesco in Tagliacozzo (Abb.41)
wurde lange Zeit gebaut. Aus der ersten Hilfte des 14.]h.
stammen jedenfalls die drei Joche des Langhauses mit qua-
dratischem Grundrif, den man zu dieser Zeit in umbrischen
Bettelordenskirchen bevorzugte. Die Wélbung besteht aus
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Kreuzrippen. An das Langhaus schlieft sich, wohl auch in
zeitlicher Hinsicht, das schmalere und hoher gelegene Chor-
haus an. Es ist durch transversale Schwibbogen in drei
Raumabschnitte gegliedert, deren Tiefe abnimmt, und die
mit Kreuzrippen gewdlbt sind. Der erste Chorteil wird an
seinen vier Ecken durch kriftig in den Innenraum vorsto-
Bende Wandzungen eingeschniirt, an denen Kreuzrippen an-
setzen. Es entsteht so ein Gewolbequadrat, das kleiner ist als
das eines Langhausjoches. Durch Weiterfithrung der Seiten-
mauern des einschiffigen Langhauses im ersten Chorteil ent-
stehen Lingsrechteckige ungewalbte Seitenteile, die sich zam
Chor 6ffnen und als Singertribiinen dienten. Der zweite
Chorteil ist weniger tief als der erste und bildet im Grundriff
ein Querrechteck, wihrend der dritte halb so tief ist wie der
vorangehende. Diese beiden Chorabschnitte 6ffnen sich
nach rechts in schmale Annexkapellen, von denen die erste
den Zugang zur Sakristei bildet. Isoliert steht rechts neben
dem ersten Chorraum der Campanile auf quadratischem
Grundriff. Wie lange sich die Bauarbeiten hinzogen, zeigt die
schone, nach aquilanischen Vorbildern errichtete Fassade
des 1. Jahrhunderts.

Im Gegensatz zu Frankreich oder Deutschland sind die
abruzzesischen wie wohl auch die meisten siiditalienischen
Bettelordenskirchen stilistisch keine Wegbereiter fiir die Zu-
kunft. Getragen von einem geistigen Wollen, das auf Armut
und Einfachheit ausgerichtet war, verhielten sich die Abruz-
zesen auch hier recht konservativ. Die Requisiten ihrer zu
Stein gewordenen Lebenshaltung waren in Einzelheiten
lingst bekannt: der einschiffige Raum, die Schwibbogen,
der von Zisterziensern iibernommene platte Chorabschluf§
und die Arkaden unter den Dachtraufen.

Bauten in L’Aquila

Aus der Frithzeit der Stadt im 13.Jh. finden sich nur wenige
fiir den Baubestand gesicherte Belege, und es scheint, daf§
das Erdbeben von 1315 so verheerende Wirkungen hatte,
daf die Stadt von neuem aufgebaut werden mufite. Das gilt
u.a. fiir den Dom, S. Giusta, S. Maria di Paganica, S. Pietro
di Coppito und fiir S.Maria di Collemaggio. Auch aus
spiterer Zeit ist wegen der Erdst6fe kaum ein Gotteshaus
intakt geblieben. Das Studium der immer wieder zusammen-
geflickten aquilanischen Architektur ist kein einfaches Un-
ternehmen, Durch Grabungen liefen sich vielleicht hier und
dort noch zusitzliche Erkenntnisse gewinnen.

Papst AlexanderIv. hob 1257 das alte Bistum Forcone
unweit von L’Aquila auf und verlegte den Bischofssitz in die
eben gegriindete Stadt. Die Kathedrale wurde dem Martyrer
von Aveia, dem hl. Massimo, dem Schutzheiligen der Stadt
und der Diézese, sowie dem hl. Georg als Patron des Stadt-
viertels, in dem der Dom errichtet wurde, geweiht. Vom
Griindungsbau ist nichts mehr erhalten. Die sparlichen ilte-
sten Uberbleibsel sind an der rechten Langhauswand hinter
den modernen Vorbauten des 19. und 20.Jh. zu sehen.
Diese Reste der Wand zeigen iiber einer Sockelzone eine
Gliederung durch neun Lisenen mit den in L’Aquila belieb-
ten Kanneliiren, wie in S. Giusta, S. Marciano, S. Pietro di

Sassa. Zwischen den Lisenen sind noch spitzbogige Fenster
mit eingefiigten Dreipafbogen zu erkennen. Diese dltesten
Teile lassen sich durch Vergleich mit anderen aquilanischen
Bauten in die erste Hilfte des 14.Jh. datieren. Nach dem
grofRen Erdbeben von 1703 erfolgte ein volliger Neubau.

42 L’Aquila, S.Giusta

Die Kirche S. Giusta (Abb. 42) gehért zu den iltesten der
Stadt. Schon aus dem Jahre 1257 iiberliefern Quellen einen
Pripositus von S.Giusta in L’Aquila. Daff die Bauarbeiten
sich Jahrzehnte hinschleppten, bezeugen nicht nur histori-
sche Dokumente, sondern zeigt auch der Baubefund selbst.
Der Raumeindruck im Innern wird zwar durch die barocke
Umgestaltung bestimmt, jedoch sind die alten Mafle erhal-
ten, und die ehemals dreischiffige Anlage ist erkennbar. Die
urspriingliche Absicht, eine gewaltige gotische Kirche aufzu-
richten, Lift sich noch an den beiden michtigen Sdulen am
Ende des Langhauses ablesen. Ihr Querschnitt bildet einen
regelmiRigen Vierpaf, in dessen Ecken vier kleinere Halb-
sdulen gestellt sind. Sie tragen nur den 8,58 m weiten
Triumphbogen iiber dem Mittelschiff und die Transversal-
bogen der Seitenschiffe. Eine zweite Bauphase, die auf die
Anfangspline wenig Riicksicht nahm, begann wahrschein-
lich erst nach dem Erdbeben von 1315 mit der Erstellung
der riickwiartigen Front. Sie zeigt die in L’Aquila beliebten
polygonalen Apsiden mit vier Brechungen. Zwar sind die
Apsiden durch barocke Fenster verindert, doch ist an der
rechten Apsis noch ein Teil eines Fensters aus dem 14. Jh. zu
sehen. Weder entspricht die Breite der Nebenapsiden derje-
nigen der Seitenschiffe, noch deckt sich die Langsachse der
Hauptapsis mit der des Langhauses. Unstimmigkeiten sind
auch im flachgedeckten Querhaus zu spiiren. Die linke
Langhauswand fluchtet ungefihr mit der linken Querhaus-
wand, auf der rechten Seite springt der Querhausarm dage-
gen weiter nach auflen vor. Ungleich ist auch die Breite der
Seitenschiffe, das linke ist schmaler als das rechte. Erst eine
spatere Zeit gestaltete den dreischiffigen Raum in einen ein-
schiffigen um, indem man die alten Seitenschiffe in einzelne
geschlossene Seitenkapellen umwandelte. Die drei letzten
achteckigen Stiitzen auf der rechten Seite des Mittelschiffs
wurden bei neueren Restaurierungen teilweise von der ba-
rocken Ummantelung befreit. Sie sind dem 14. Jh. zuzurech-
nen und lassen in ihren bescheideneren Maf3en im Vergleich
zu den michtigen Vierungspfeilern der ersten Bauphase an-
schaulich die Reduzierung der Bauabsichten erkennen. Die
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durch zwei Lisenen gegliederte Fassade ist 1349 datiert, und
gleichzeitig entstand der Brunnen vor der Kirche.

Um aus dem groflen rechteckigen Baukdrper von S. Maria
di Paganica aus dem 18.]h. den Altbestand des 13. und
14.Jh. herauszuschilen, bedarf es einiger Erklarungen. Ver-
schiedene Bauteile haben das Erdbeben von 1315 sowie
spitere Erdstofle iiberdauert, vor allem drei Portale, das il-
teste an der linken Langhauswand aus der zweiten Hilfte
des 13.Jh., die aus stilistischen Griinden nach 1302 anzuset-
zende Tiir an der rechten Langhausseite und der 1308 da-
tierte Haupteingang an der Fassade. Die gleichzeitig entstan-
dene Vorderfront ist durch zwei Gesimse akzentuiert, eines
bildet den oberen Wandabschluf}, das andere verliuft ober-
halb des Portals, iiber welchem noch die Randung des alten
Rundfensters erhalten ist. Ein Merkmal des aquilanischen
Kirchenbaus sind die Verstirkungen an den Auflenkanten
der Fassade. Ob das alte Langhaus ein- oder dreischiffig
war, konnten vielleicht Stichgrabungen kliren, jedenfalls
stieff es auf ein Querhaus, dessen Mauerwerk noch an ver-
einzelten Stellen zu erkennen ist. Im Barock wurde das
Langschiff auf beiden Seiten durch eine Reihe von Kapellen
verbreitert. Dabei versetzte man die alten Seiteneinginge an
die neu entstandenen Aufenwinde. Der Kirchturm stand
neben dem rechten Querarm und ist noch in den Grund-
mauern vorhanden. Er wurde 1529 abgerissen, als man die
Steine zum Bau der Zitadelle verwandte, dem Vorgingerbau
des heutigen Kastells.

In S.Pietro di Coppito hat man versucht, das Gebiude
von seinen spiteren Verdnderungen zu befreien. Man erhielt
eine Kirche, bei der in Ermangelung griindlicher Restaurie-
rungsberichte zu fragen ist, was an ihr eigentlich alt ist, und
was der Phantasie des Restaurators zugute kommt. Daff un-
ter der abgeschlagenen Fassade des 19.]h. ein so perfekt
erhaltener Wandbestand des 14.Jh. verdeckt gewesen sein
soll, wie er sich heute darstellt, bleibt — ohne hinreichende
Begriindung — seltsam. Schon vor der Restaurierung war
bekannt, da S.Pietro di Coppito eine Griindung aus der

zweiten Hailfte des 13. Jh. ist, und daf der ilteste Baubefund
der ersten Hilfte oder der Mitte des 14.]Jh. zuzurechnen ist.
Es handelt sich um eine dreischiffige Anlage mit einem brej-
ten Querhaus und drei gewélbten Polygonalapsiden. In die-
sen werden die vom Boden aufsteigenden diinnen Sdulen,
die das Kreuzrippengewdlbe stiitzen, in Hohe des Gewdlbe-
ansatzes durch ein Gesims verbunden. Gleichzeitig mit den
Apsiden entstand rechts vom ersten Joch des Langhauses
auf achteckigem Grundrif der Kirchturm, in dessen Innern
noch die alte Wendeltreppe erhalten ist. Der skulptierte Ar-
chitrav des Hauptportals wiederholt Formen des 1 308 da-
tierten Tiirsturzes von S. Maria di Paganica.

Die Grundsteinlegung von S.Maria di Collemaggio
(Abb. 43) erfolgte am 6. Oktober r287. Schon in den ersten
Monaten des Jahres 1289 ist eine erste Weihe bezeugt. Ob
der Bau damals zum Abschluf gekommen ist, bleibt unsi-
cher. Jedenfalls diirfte er 1294, als man hier Coelestin V.
zum Papste krénte, im wesentlichen vollendet gewesen sein,
Die schweren Erdbeben 1315, 1340, 1456, 1461, 1557,
1703 und 1915 gaben viel Anlaf zu grundlegenden Restau-
rierungen. Aus falschem Purismus hat man am Ende der
6oer Jahre dieses Jahrhunderts die fundamentalen Eingriffe
der Barockzeit nach dem Erdbeben von 1703 beseitigt. Da
die mittelalterliche Bausubstanz und vor allem die alte Aus-
stattung der Kirche kaum noch vorhanden waren, entstand
auf 96 m Linge ein langweiliger und diisterer Raum, der vor
allem im Langhaus lebloses modernes Mauerwerk zeigt. Die
Ausmale diirften dem Griindungsbau entsprechen. Aber es
ist zweifelhaft, ob Coelestin V. seine Kronungskirche wieder-
erkennen wiirde, denn nach meinem Dafiirhalten ist das frii-
heste Kirchengebiude beim ersten Erdbeben von 1 315, wie
so viele Gotteshiuser der Stadt, bis auf geringfiigige Teile
zerstort worden, und der ilteste Baubefund stammt erst von
einem Wiederaufbau nach 1315. Das dreischiffige Langhaus
zeigt acht Spitzbogenarkaden, deren Stiitzen achteckige Pfei-
ler sind, wie in S.Giusta in L’Aquila und in SS. Giovanni
Battista ¢ Giovanni Evangelista in Celano. Sie ruhen in
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S.Maria di Collemaggio auf wenig vorkragenden achtecki-
gen Basen. Alle drei Schiffe waren ungew®élbt. Eigentiimlich
ist die perspektivische Behandlung des Langhauses, die im
Mittelschiff zum Ausdruck kommt. An der Eingangsfassade
hat es seine grofite Breite mit 11 m, diese verringert sich im
Querschiff auf 10,45 m und betrigt im Chor schlieflich nur
noch g,50m.

An das Langhaus schliefft sich ein Querbau an, dessen
Arme aber nicht iiber die Flucht der Seitenschiffswinde her-
ausreichen. Erkennbar ist dieser Raumteil an der groferen
Jochtiefe im Vergleich zu den Arkadenschritten des Lang-
hauses. Den Ubergang zwischen den beiden Raumabschnit-
ten akzentuiert das letzte Stiitzenpaar des Mittelschiffes,
das, im Gegensatz zu den vorangehenden Pfeilern, aus krif-
tigen Biindelpfeilern gebildet ist, mit nicht ganz halbkreis-
formigen dickeren Rundungen in der Lings- und Querrich-
tung sowie mit eingestellten diinneren Saulen in den Diago-
nalen. Uber die Funktion der Vorlagen dieser beiden Stiitzen
und tiber die etwaige Wolbung des Quertrakts ist wegen der
spiteren Erdbeben, die gerade diesen Bauteil in Mitleiden-
schaft gezogen haben, keine verbindliche Aussage zu ma-
chen. Die Trennung von Langhaus und Querhaus bildeten
drei Transversalbogen.

Der von zwei rechteckigen Seitenkapellen flankierte Chor
bestcht aus drei Raumteilen, dem ersten Chorjoch iiber
querrechteckigem Grundriff, dem zweiten von geringerer
Tiefe und einer Polygonalapsis mit */s-Schluf. Die Seitenka-
pellen setzen sich zusammen aus einem Vorraum, der weni-
ger breit ist als der Hauptchor und im Grundrif als Lings-
rechteck erscheint, sowie aus einer Polygonalapsis wieder
mit */s-Schlufl. Da in den beiden Kapellen die barocke Aus-
gestaltung nicht angetastet wurde, ist die urspriingliche An-
lage heute nicht mehr sichtbar. Der polygonale Chorab-
schlufl wurde im Auflenbau ummantelt und erscheint dort
als platte Wand. Diese Verstirkungen wurden hier auch aus
statischen Grinden notwendig. Der langgestreckte Haupt-
chor (Tf. 172) hing bei dem stark abfallenden Gelinde sozu-
sagen in der Luft und mufite durch eine Wand in seiner
Breite abgestiitzt werden. Diese grofartige AbschlufSfliche
ist gut zu erkennen, wenn man von Bazzano kommend die
Umgehungsstrafie in die Stadt benutzt. Die aus regelmifig
geschnittenen Quadern gebildete Vermauerung ist im unte-
ren Teil angeboscht und an der Stelle, wo sie in die Vertikale
tibergeht, durch ein Horizontalgesims markiert. Den Schub
der oberen Wand erleichterte man durch Einsetzen eines
besonders grofien Fensters, an dessen Spitzbogenansatz ein
Gesims seinen Anfang nimmt, das um die Auffenkanten des
Chors herumgefiihrt ist und dessen Seitenwiinde gliedert.

Bei der Abnahme des barocken Verputzes sind im Innern
des Hauptchors die Gewdlbe und ihre Stiitzen vollstindig
ans Tageslicht gekommen. In den Ecken der Polygonalapsis
steigen vom Boden Pfeilervorlagen mit Kapitellen bis zu der
Hohe auf, wo die grofie Fensterffnung in den Spitzbogen
iiberfiihrt wird. Ahnlich wie im Zisterzienserbau von S. Ma-
ria Arabona werden die Kapitelle durch Gesimse miteinan-
der verbunden und stiitzen gleichzeitig kriftige Kreuzrip-

pen, von denen die beiden riickwirtigen das grofle Apsisfen-
ster wirkungsvoll einrahmen. In den dem Polygon vorange-
henden beiden Jochen steigen die Rippen von Konsolen auf,
deren Hohe den Kapitellen des hintersten Raumabschnitts
entspricht. Alle Rippen treffen sich in skulptierten Schlug-
steinen. Das Portal an der linken Langhausmauer ist durch
Dokumente auf das Jahr 1397 zu datieren. Das vielfach
geflickte Mauerwerk zu dessen beiden Seiten zeigt deutlich,
wie vicle Restaurierungsarbeiten infolge der Erdbeben not-
wendig waren, Die iltere Sockelzone links vom Portal ist
niedriger als die Fortsetzung auf der rechten Seite. Das
Schmuckstiick der Kirche, die Fassade, ist eine Leistung des
15. Jahrhunderts.

In der ersten Hailfte des Trecento war die Bautirigkeit in
der Stadt so betrichtlich, daf sich die Werkleute, vornehm-
lich bei einschiffigen Kirchen, ihrer Aufgaben nach genorm-
ten Rezepten entledigten. Wegen der Erdbeben ist kaum ein
Gortteshaus als Ganzes erhalten, und die Restaurierungen
des Barock haben mit Vorliebe die urspriinglichen Chorlé-
sungen verindert.

Der einfache rechteckige Bau von S. Antonio aufferhalb
der heutigen Porta Romana ist nur deshalb zu erwihnen,
weil das Portal, und damit wohl auch der Bau, auf das Jahr
1308 datiert ist. Eine Standardlosung bietet z. B. der untere
Teil der Fassade von S. Marciano. Man verwandte Quader-
steine und baute die Wand auf einer Sockelzone auf, ver-
stirkte die Auffenkanten und errichtete zu beiden Seiten des
Mittelportals je einen kannelierten Pilaster, so daf die un-
tere Wandfliche in drei gleichbreite Abschnitte aufgeteilt ist.
Thren oberen Abschluf bildet ein Gesims, das iiber dem Por-
tal iiber die gesamte Breite der Fassade verliuft. Das gleiche
Gliederungssystem iibernehmen die Kirchen S.Maria di
Roio und S. Pietro di Sassa; in letzterer ist eine schone Fen-
sterrose erhalten. Die Kirche S.Marco zeigt noch die ur-
spriinglichen Langhauswinde auf einer Sockelzone. Das Sei-
tenportal ist, wie hiufiger in L’Aquila, ilter als das Haupt-
portal an der Vorderfront.

Von diesen Bauten unterscheidet sich S.Nicola d’Anza.
Teile des Altbaus verbergen sich in der Fassade und der
Chorpartie. Durch einen Triumphbogen getrennt, setzt an
das Langhaus ein weitausgreifendes ungewdlbtes Querschiff
an. Ein zweiter Bogen bildet den Ubergang zum querrecht-
eckigen Chor, der ungefihr die halbe Tiefe des Querhauses
aufweist, und dessen Gewdlbe mit Kreuzrippen versehen ist.
Unterteilungen durch Lisenen wurden weder im Innenraum
noch an den Auffenwinden festgestellt.

Die Kirche 8. Silvestro ist dreischiffig, begonnen um 13 50.
Von Restaurierungen und Umbauten h&ren wir in den Jah-
ren 1403, 1448, 1461 und 1473. Die Barockisierung im
Innern erfolgte nach dem grofien Beben von 1703. Neuer-
dings hat man die nicht ganz unwesentlichen Zutaten des
18. Jh. abgeschlagen und der Kirche ihr altes Aussehen zu-
riickgegeben. Die Fassade (Tf. 171) ist eine einheitliche, aus
Quadern bestehende querrechteckige Wandfliche, deren
oberer horizontaler Abschluff von einer spitzbogigen Blend-
arkatur gebildet wird. Diese Waagerechte wird nochmals
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unter der Fensterrose, einer der groften in den Abruzzen,
betont, und zarte Ecklisenen bilden die einzigen vertikalen
Akzente dieser Schauwand. Das Langhaus mit offenem
Dachstuhl zeigt sieben spitzbogige Arkaden und endet ohne
Quertrake in drei Polygonalapsiden mit */s-Schluf, denen,
dhnlich wie in S. Maria di Collemaggio, ein gewélbtes Chor-
rechteck vorgesetzt ist. Spitzbogige Fenster spenden Licht
mit dem in L’Aquila geldufigen Dreipaf im Bogenfeld, wie
noch Spuren in den Offnungen der Apsiden und der Seiten-
schiffswinde erkennen lassen. Die Stiitzen des Langhauses
bilden kriftige Sdulen mit einfachen runden Basen und run-
den Kapitellen. Eine Verstirkung erfuhr allein das Stiitzen-
paar am Eingang des Hauptchores durch Biindelsiulen, die
das Gewdlbe zu stiitzen hatten. Da die Seitenschiffe halb so
breit sind wie das Mittelschiff, ergeben sich als Grundrif in
den Seitenjochen Lingsrechtecke und Querrechtecke fiir den
Mireeleeil.

Der Kirchturm nimmt einen Teil des ersten Jochs des
rechten Seitenschiffs ein. In der Wand des Campanile zur
Strafle hin erscheinen zwei spitzbogige Fenster iibereinan-
der, deren Offnung jeweils durch eine Siule in der Mitte
geteilt und oben durch zwei DreipaBbogen abgeschlossen
wird.

Weitere Bauten in den Abruzzen und im Molise

Die zweite Hilfte des 13.Jh. zeigt in der Architektur keine
grundsatzlichen Fortschritte. Man orientierte sich am Uber-
kommenen. Unter KarlL Anjou entstand die Zisterzienser-
kirche S.Maria della Vittoria bei Scurcola, ein Fremdkor-
per, der auf die Abruzzen keinen Einfluf hatte. In Trasacco
setzt die Kirche S. Cesidio alte Gewohnheiten des Marser-
landes fort, in Vasto entstechen am Ende des Jahrhunderts
Gotteshauser, die historisch anzumerken sind, aber keine
kiinstlerische Bedeutung besitzen. Die Wolbungstechniken
in Civitaquana, Loreto Aprutino und Cocullo stehen in Be-
ziehung zum frithen Zisterzienserbau in unserer Landschaft.
Sie sind allerdings zeitlich frither anzusetzen als ihnliche
Bemiihungen in den Bettelordenskirchen.

S.Maria della Vittoria (Abb.44) ist heute ein kiimmer-
liches Ruinenfeld. Die Fundamente der Kirche deckt ein
Kornacker, jedoch konnte der Grundrif vor einigen Jahr-
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44 S.Maria della Vittoria bei Scurcola

zehnten durch nicht sehr sorgfiltige Grabungen festgestellt
werden. Demnach bestand die dreischiffige Anlage aus ei-
nem Langhaus mit sechs gleichgroen Arkadenschritten.
Quadratische Pfeiler bildeten die Stiitzen. Das breit ausla-
dende Querhaus war fiinfschiffig bei einer Tiefe von drei
Jochen. An den Quertrakt schlo8 sich das zwei Joche tiefe
Chorhaus mit plattem Abschluf an, dessen Breite derj enigen
der drei Schiffe des Langhauses entsprach. Es ist bedauer-
lich, daf8 dieser Bau, der zu den beriihmtesten historischen
Stitten des 13. Jh. in Siiditalien gehért, von der Denkmal-
pflege fast vergessen worden ist.

45 Trasacco, SS.Rufino e Cesidio

Die Kirche $S.Rufino e Cesidio in Trasacco (Abb. 45)
stammt aus der zweiten Hilfte des 13.Jahrhunderts. Sie
wurde 1618 vom Abt De Blasiis stark verindert, 1 915 vom
Erdbeben schwer beschidigt und danach diirftig restauriert.
Cicerone De Blasiis fiigte ein viertes Schiff an die linke Lang-
hausseite, umgab die riickwirtige Front mit Anbauten und
verbreiterte das Querhaus, das urspriinglich nicht iiber die
Flucht der Seitenschiffswinde hinausreichte. Vom Altbau
sind die Fassade der von Osten nach Westen ausgerichteten
Kirche, die rechte Langhauswand und der rechteckige Ab-
schlu des Chores mit dem eleganten zweiteiligen Fenster
erhalten. Alt sind ferner die Pfeiler im Mittelschiff, die das
Langhaus in fiinf Joche gliedern. Mit Ausnahme der letzten
spitzbogigen Arkade auf der rechten Seite tragen die Stiitzen
Rundbogen. Zu den Seitenschiffen hin haben die Pfeiler
rechteckige Vorlagen, auf denen die transversalen Spitzbo-
gen ansetzen, die zu den Auflenwinden fiihren. Das Mittel-
schiff hatte einen offenen Dachstuhl, die Seitenschiffe besa-
Ben jetzt stark restaurierte Kreuzrippengewdlbe. Der Kirche
vorgebaut ist das Oratorium della Concezione, ein langge-
streckter rechteckiger, einschiffiger Raum, dessen eine
Schmalseite links neben dem Portal an die Fassade an-
schlieSt. Der Zweck dieser barocken Anlage, die heute als
Abstellraum dient, ist nicht klar. An die Siidseite des Orato-
riums lehnte sich der Friedhof an, in den eine heute vermau-
erte Tiir fithree. Vielleicht diente der Raum als Totenkapelle,
Friiher als das jetzige Oratoriumvist die eigentiimliche Porti-
kusanlage des 14.]h., die die Verbindung zwischen jenem
und dem Kircheninnern herstellt. Der Portikus bestand aus
zwei Rundbogen, dessen rechter nicht mehr vorhanden ist,
weil man in moderner Zeit einen Aufgang zur Orgel anlegte.
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Die Stiitzen der noch erhaltenen Arkade sind breite Pfeiler,
denen zum Oratorium hin Halbsiulen vorgelegt sind. Bei
den letzten Restaurierungen verschwanden die figiirlichen
Malereien im Bogenfeld fast vollig. Erhalten ist dagegen die
prichtige Mittelstiitze zwischen den beiden Arkaden. Der
Schaft ihrer Halbsdulenvorlage zeigt ein tief eingeschnitte-
nes Gritenmuster. Uber dem Kapitell erhebt sich auf einem
Sockel mit einem noch nicht identifizierten Wappen die Sta-
tue einer Madonna mit Kind. Die Figur ist von einer Adikula
mit Dreipafbogen umgeben, der auf Spiralsiulen mit Kapi-
tellen ansetzt.

Die Stadt Vasto hatte am Ende des 13. Jh. eine rege Bauti-
tigkeit entfaltet, von der wir heute nur ungenaue Vorstellun-
gen haben. Die Kathedrale S. Giuseppe ist immer eine ein-
schiffige Anlage gewesen, 1566 von den Tiirken in Brand
gesteckt und 1890 vollstindig im pseudogotischen Stil um-
gestaltet. Zum Bestand der alten Kirche gehort nur die aus
sorgsam geschnittenen Steinen aufgefiihrte Fassade. Die
1293 datierte Inschrift in der Portalliinette hat man mit
Recht auch auf die Entstehung des Gesamtbaus bezogen.
Die Kirche S.Pietro in Vasto fiel in den soer Jahren dieses
Jahrhunderts einem Erdrutsch zum Opfer. Erhalten blieben
nur geringe Reste der Hauptfassade mit dem Portal, deren
Disposition derjenigen der Kathedralkirche sehr verwandt
war. Vor allem gehdrt das qualititvolle Portal in den Um-
kreis der datierten Tiir von S. Giuseppe. Zeitlich nahe steht
diesen beiden Kirchen auch die einschiffige Anlage von
S. Antonio in Vasto, deren schéner Innenraum aber das Er-
gebnis einer Umgestaltung aus dem Jahre 1723 ist.

In der Kunst des Wolbens beobachten wir im Ubergang
zur Gotik bemerkenswerte Versuche. So wurde z.B. der
dreischiffige romanische Bau von S.Maria delle Grazie in
Civitaquana in spiterer Zeit eingewolbt. Vor die Pfeiler
legte man nur zum Mittelschiff hin breite rechteckige Vorla-
gen, die betrichtlich iiber die Scheitel der Arkadenbogen
ansteigen und in stark vorkragenden Kapitellen enden. Auf
diesen setzen spitzbogig zulaufende Gurte an, zwischen de-
nen ein Tonnengew6lbe eingezogen ist. Die Seitenschiffe zei-
gen Kreuzgratgewdlbe, die ohne Konsolen oder Vorlagen in
der Wand enden.

Andere Losungen wurden gefunden, als man S. Maria in
Piano in Loreto Aprutino im Jahr 1280 umgestaltete. Das
Gotteshaus ist ein rechteckiger, einschiffiger Raum, der
durch vier spitzzulaufende Schwibbogen in fiinf Abschnitte
geteile wird. Zwischen den Schwibbogen erscheint der of-
fene Dachstuhl. Die Transversalbogen steigen von Halbsiu-
len mit schmucklosen Kapitellen auf. Zur Sicherung des Sei-
tenschubs setzte der Architekt jede Halbsiule vor eine
schmale Mauerzunge, die aus der Langhauswand heraus-
ragt, so dafl an den Seiten des einschiffigen Raumes schein-
bar flache Kapellen entstehen. Um die Langhausmauer noch
mehr zu entlasten, wurden entsprechend den Halbséulen im
Innern am Aufenbau lisenenartige Wandverstirkungen an-
gelegt. An das Langhaus schlieft sich ein polygonaler Chor
mit */s-Schluf an.

Die Disposition des einschiffigen Innenraums von S. Ma-

ria in Piano wiederholt die Kirche S. Maria delle Grazie in
Cocullo. Der Raum wird von vier spitz zulaufenden Trans-
versalbogen in fiinf Abschnitte gegliedert. Diese Schwibbo-
gen setzen vermittels profilierter Kapitelle auf Wandvorla-
gen auf. Am Aufenbau bedurfte hier der Schub der Bogen
keiner Widerlager. Zwischen den Transversalbogen hat man
bei Restaurierungen, wohl unzutreffenderweise, spitzbogige
Gewdlbe eingefiigt. Es ist kein Querhaus vorhanden. Zwei
Stufen fithren zum Chor hinauf, der die letzte Jochtiefe ein-
nimmt. .

Der gotische Baustil Nordeuropas hat in den Abruzzen
héchstens in einigen Detailformen Eingang gefunden. Die
iiberkommenen Baugewohnheiten blieben so stark, dafl wir
von gotischen Innenriumen, verglichen mit franzdsischen
und deutschen Raumgestaltungen, in unserer Region gar
nicht reden konnen. Es ist seltsam zu beobachten, wie das
Bergland von einer gewissen Zeit ab mit kirchlichen Bauten
gesattigt war, und daf es, mit Ausnahme einiger Bettelor-
denskirchen und wegen des Sonderfalls der Stadtgriindung
von L’Aquila, kaum zu wirklichen Neubauten gekommen
ist. Auch die vielen Erdbeben nahm man nicht zum Anlag,
neue Konzeptionen aufzugreifen. Man fiihlte sich gebunden
an das Gewesene und erneuerte nur das Zerstorte.

Im Kirchenbau des 14. Jh. bemerken wir dennoch gewisse
Verinderungen, die nicht von heute auf morgen eindrangen
sondern nur langsam die Oberhand gewannen. Der Schwer-
punkt der Bautitigkeit liegt in den Stidten, Diese errichten
bedeutende Monumente, die auf die Baukunst des Umlandes
cinwirken. Natiirlich nahmen die Stidte Baugewohnheiten
der Orden an, und man kann nachweisen, wie in den weit-
rdumigen Langhiusern, den Kapellen, Schwibbogen und
platten Chorabschliissen die Ordensarchitektur nachwirkte.
In der Portalskulptur ist dieser Vorgang noch handgreif-
licher zu fassen als in der Architektur. Ausdruck der stidti-
schen Kultur werden immer mehr die Bischofskirchen. An
fast allen Domen wird in dieser Zeit mit Fleif gebaut, in
Teramo, Atri, Chieti, Sulmona, Larino und Venafro.

Die Kathedrale von Teramo (Abb. 46) liegt im Zentrum
der Stadt. Der Bau ist nicht einheitlich. Von kleinen Verin-
derungen abgesehen, kann man vier Bauphasen feststellen.
Der Griindungsbau wurde unter Bischof Guido II. (1156 bis
1170) errichtet, grundlegende Anderungen und Erweiterun-
gen erfolgten im 14.]h. unter Bischof Nicolo degli Arcioni
(1317-1335). Die Barockisierung nahm Bischof De Rossi
1739 vor, und endlich fanden 1935 Restaurierungen statt,
die den alten Zustand, vor allem im Innenraum, nicht ganz
befriedigend wiederherzustellen suchten. Der Chorabschlufl
des ersten Baus wurde etwa 1332 von Nicolo degli Arcioni
abgerissen, um die Verlingerung der Kathedrale durchfiih-
ren zu kénnen. Was ihn bewegte, die Achse des Neubaus
etwas zu verschieben, wird kaum eindeutig auszumachen
sein. Sechs Stufen fithren in den Neubau hinauf, eine gleich-
falls dreischiffige Anlage, die bei rechteckigem Grundrify
eine Tiefe von zwei Jochen aufweist. Auf hohen eleganten
Stiitzen spannen sich die weiten und sehr hochgezogenen
Bogen. Der gotische Dachstuhl erreicht fast die Hohe der
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46 Teramo, Kathedrale

romanischen Kuppel. Trotz der neuen Formen kam es auch
hier zu keiner Wolbung, und es wurde der offene Dachstuhl
beibehalten.

Bischof Arcioni begniigte sich nicht mit einer Verlinge-
rung seiner Kathedrale sondern verinderte auch die alte
Ostfassade im Geschmack seiner Zeit. Auf ihn geht die An-
lage des Mittelportals zuriick sowie die Erthohung der Fas-
sade in ihrer ganzen Breite oberhalb des Gesimses. Zunichst
fille an der Schauwand die UnregelmiRigkeit des Mauer-
werks auf, das drei verschiedene Techniken zeigt. Das rechte
Drittel besteht aus dem in Teramo iiblichen Wechsel der
Lagen von Haustein und Ziegel. Der mittlere Abschnitt zu
beiden Seiten des Portalgiebels besteht nur aus Ziegel, das
linke Drittel lediglich aus rechteckigen Kalksteinen. Sie sind
sehr unregelmiflig und bilden keine horizontalen Schichten,
so dafS sie sich von dem unteren Mauergefiige des 12.Jh.
deutlich unterscheiden. Diese verschiedenen Techniken diir-
fen nicht zu dem Schluf verschiedener Bauzeiten fiihren,
denn das oberste, liber die gesamte Fassade verlaufende Zie-
gelgesims, das auf romische Vorbilder zuriickgeht, ent-
spricht im Stil durchaus der Zeit Arcionis. Des Eindrucks
des Provisorischen und Hastigen kann man sich allerdings
nicht erwehren. Die Bekronung der Fassade mit Zinnen in
Schwalbenschwanzform gehort zum Bau des 14.Jahrhun-
derts. Bischof Arcioni war gebiirtiger Romer, und von Rom

holte er auch seinen Baumeister Deodatus de Urbe, der das
gotische Hauptportal schuf.

1251 wurde Atri auf Veranlassung von Papst InnozenzIV.
zur Stadt erhoben und gleichzeitig zum Bistum erklirt. Das
mag den AnstoB zur Planung der neuen Kathedrale (Tf. 176)
gegeben haben. Die Pline reiften jedoch langsam. Aus einer
Indulgenz des Papstes Clemens1V. vom 30. V1. 1268 wissen
wir, da man mit dem Campanile begann. Auf quadrati-
schem Grundrif bei einer Seitenlinge von etwa 8 m entstand
ein fensterloser Ziegelbau mit zwei Stockwerken. Er nimmt
in der heutigen Kathedrale einen eigentiimlichen Platz ein,
denn er reicht weit in das linke Seitenschiff hinein und unter-
bricht unmotiviert den Duktus des langen Raumtraktes.
Diese Lage spricht fiir die These, dafl die Westfassade des
romanischen Altbaus sich in der Mitte zwischen dem dritten
und vierten Pfeilerpaar von der Apsis aus gerechnet erhob.
Der Campanile hitte dann links vor der Westfront der alten
Kirche gestanden. Erst spiter mag der Plan aufgekommen
sein, die Kirche nach Westen zu verlingern, wodurch der
Campanile mit seiner einen Hilfte in das Kircheninnere hin-
einreicht. Indulgenzen fiir Beihilfen zum Dombau aus den
Jahren 1284, 1292 und 1294 sowie Inschriften an den 1288,
1302 und 1305 vollendeten Portalen lassen das Fortschrei-
ten der Bauarbeiten verfolgen. Sie riickten von Osten nach
Westen vor. Die Bestrebungen gingen dahin, den Raum zu
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vereinheitlichen. Aus der alten fiinfschiffigen Kirche machte
man ein dreischiffiges Gotteshaus. Die neuen Seitenschiffe
umfassen je zwei Seitenschiffe des Altbaus. Daraus ergibt
sich eine merkwiirdige und seltene Raumaufteilung, indem
nimlich die Seitenschiffe der modernen Kathedrale breiter
sind als das Mittelschiff, dessen Wand erhoht wurde. Ferner
verdoppelte man die Jochtiefen des Altbaus und verlingerte
das Langhaus um vier Spitzbogenarkaden, deren Weite je-
doch ungefihr wiederum derjenigen des romanischen Do-
mes entspricht. So ergibt sich, daf$ von den sicben Jochen
des heutigen Langhauses die drei Gstlichen einen langrecht-
eckigen und die vier westlichen einen queroblongen Grund-
riff haben. Die Stiitzen im Osten erwiesen sich im 15. Jh. als
zu schwach und mufSten ummantelt werden, woraus sich die
achteckige Form der jetzigen Pfeiler ergibt. Die Form der
westlichen Stiitzen ist in den Abruzzen neu. Einem quadrati-
schen Kern sind auf allen vier Seiten halbrunde Siulen vor-
gelegt, die den Triger in der Mitte fast verdecken. Das Vor-
bild dieses Vierpafipfeilers ist in der Architektur Westfrank-
reichs im Poitou zu suchen. Daf§ direkter franzosischer Ein-
flu vorliegt, ist moglich, aber nicht zwingend. Um das Jahr
1180 begegnet die gleiche Stiitzenform bereits in Apulien in
der Kirche S$S.Nicold e Cataldo in Lecce. 1259/1260 fand
die Einwolbung des Sieneser Doms statt, wo die Langhaus-
stiitzen ebenfalls VierpaBpfeiler sind. Weitere Verinderun-
gen in der gotischen Zeit betrafen die runden Apsiden des
Altbaus, die beseitigt und durch einen platten Chorabschluf
ersetzt wurden. In die Ostwinde der Seitenschiffe fiigte man
je zwei lange Fenster mit Dreipabogen ein, die den Fenstern
des stidlichen Seitenschiffs entsprechen. Das Chorquadrat
des Mittelschiffs erhielt als einziger Raumteil ein Kreuzrip-
pengewdlbe und setzte sich damit vom flachgedeckten Lang-
haus ab. Der Quertrakt wurde dadurch betont, daff man
von Wandzungen, die aus dem Chorquadrat in den Kirchen-
raum vorspringen, Schwibbogen zu den Seitenschiffen
filhrte. Die verschiedenhohen Vorlagen der Mittelschiffs-
stiitzen tragen in der Lingsrichtung des Raumes die Arka-
denbogen, wihrend sie in der transversalen Richtung die
Schwibbogen des Mittelschiffs und der Seitenschiffe aufneh-
men. Die Gewolbe, die 1824 unter Bischof Ricciardone von
Atri eingezogen wurden, sind anliflich der letzten Restau-
rierungen entfernt und durch eine flache Holzdecke ersetzt
worden.

Der Auflenbau erweckt durchaus den Eindruck einheit-
licher Konzeption. Die Siidwand unterscheidet sich von der
Westfassade durch stiarkere Gliederung mittels Lisenen. Den
zehn rechteckigen Strebepfeilern am Auffenbau entsprechen
im Innern die Verstirkungen der gotischen Kathedrale so-
wie die heute funktionslosen Vorlagen des Altbaus. Die Ent-
stchungsdaten und die Namen der Baumeister der drei Por-
tale des siidlichen Seitenschiffs sind bekannt. Die mittlere
und &stliche Tiiranlage schuf Raimondo di Poggio im Ab-
stand von 14 Jahren. Das schlichtere Portal in der Mitte
entstand 1288, das Gstliche 1302. Rainaldo Atriano erstellte
den westlichen Eingang 1305. Die kiinstlerische Leistung
des etwas spiter entstandenen Hauptportals an der West-

seite des Doms liegt nicht so sehr in der Detailbehandlung
als in der kiihnen, wahrscheinlich hier zum erstenmal auftre-
tenden Gesamtdisposition. Durch Lisenen an den Auflen-
kanten und zu beiden Seiten des Mittelportals wird die Fas-
sade entsprechend der Breite der Schiffe in drei Felder ge-
teile. Das horizontale Gesims durfte, sozusagen als abruzze-
sische Hausmarke, auch hier nicht fehlen, doch wird die
Waagerechte abgeschwicht. Zum einen geschieht dies durch
die durchgehenden Lisenen, zum anderen durch den Kunst-
griff, die steilaufsteigende Giebelrandung des Portals iiber
das Gesims hinauszufithren und darin das priachtige Rund-
fenster einzubeziehen. Die Zusammenfassung von Oculus
und Portal durch eine einheitliche Rahmung iiber zwei
Stockwerke hinweg, ihrerseits wieder eingefalSt von durch-
gehenden Wandverstirkungen, ergibt eine deutliche verti-
kale Betonung der Westfassade. Diese Hervorhebung wirkt
noch stirker durch die glatten Seitenfelder, deren Mauer-
werk eine eigene disthetische Bedeutung zukommt. Uber dem
Rundfenster, das in seinen Abstufungen vom Portal be-
kannte Zierformen wiederholt, thront in einer Adikula die
reizvolle Freiplastik einer Madonna mit Kind. Der obere
Abschlufl der Westwand wird durch den in der aquilani-
schen Architektur bekannten Arkadenfries gebildet. Mit die-
ser Bekronung der Westfassade verbinden sich stilistisch die
Formen der beiden Stockwerke des Campanile, die unter
dem spiteren achteckigen Aufsatz liegen. Der Turm ist das
Ergebnis dreier Bauzeiten: die beiden unteren fensterlosen
Stockwerke brachten wir mit der Indulgenz von 1268 in
Verbindung, das Zwischenstiick stammt aus dem Anfang
des 14.]h. und das Oktogon endlich aus dem ausgehenden
15.Jahrhundert.

Die Bauhiitte von Atri hatte im adriatischen Kiistenstrei-
fen eine betrichtliche Streuwirkung. Sie arbeitete in Giulia-
nova an der Kirche S. Maria a Mare, wo man grundlegende
Verinderungen am Bau des 12.Jh, vornahm. Man verlin-
gerte die Kirche {iber die alten Apsiden hinaus und erstellte
wie in Atri einen geraden Chorabschlufl. Bombardierungen
des letzten Weltkrieges erschweren die Rekonstruktion. Eine
erste Restaurierung sicherte den Bestand, wobei man die
zerstorte linke Auflenmavuer erneuerte. Ein zweiter Eingriff
erfolgte 1964/1965. Durch Entfernung von Anbauten im
Osten kamen wesentliche Teile des Neubaus des 14. Jh. ans
Tageslicht. Bei diesem benutzte man vom Altbau nur die
Fassade, die rechte Langhauswand und von der linken den
Teil, der vor der Bombardierung von der Fassade bis unge-
fahr zur Mitte des heutigen dritten Joches reichte. In der
Mittelachse des einschiffigen Altbaus errichtete man in un-
regelmifigen Abstinden vier Stiitzen, so daf ein zweischiffi-
ger Raum mit fiinf Jochen entstand, deren Weite von der
Fassade aus gesehen einmal 3,20 m betrigt, zweimal 5,70m
und zweimal 4,50 m. Der letzte Bogen endet an der platten
AbschluBwand auf einer Halbsiule, die einem Pilaster vor-
gelegt ist. Bei den letzten Restaurierungen wurde die hinter-
ste freistehende Stiitze von einer spiteren Ummantelung be-
freit; sie besteht aus einem quadratischen Pfeilerkern mit
vier Halbsidulenvorlagen auf einer runden Basis. Ferner las-

e
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sen die Restaurierungen erkennen, daf eine entscheidende
Erweiterung des riickwirtigen Teils der Kirche stattgefun-
den hatte. Man verlingerte die Flucht der alten linken Lang-
hauswand und offnete sie durch drei 4,50 m weite Rundbo-
genarkaden, die von zwei Siulen getragen werden, die nied-
riger sind als die Stiitzen des Langhauses. Aus dem Stil der
neu ans Tageslicht gekommenen Kapitelle und vor allem aus
den in Atri gebrduchlichen Steinen in Diamantform, die die
Bogenoffnungen rahmen, kann man auf gleichzeitige Entste-
hung mit dem Portal der Eingangsfassade schlieflen, das im
14.]Jh. in die alte Fassade eingebaut wurde.
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47 S.Maria di Propezzano bei Morro d’Oro
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Der Einfluff des Doms von Atri erstrecke sich auch auf den
Bau von S. Maria di Propezzano bei Morro d’Oro (Abb. 47).
Die heute dreischiffige Kirche stammt aus den Anfingen des
14.Jh. und hat vier Joche im Langhaus. Die Stiitzen sind
annihernd quadratische Pfeiler, die das Kreuzgratgewdlbe
in allen drei Schiffen tragen. Die in der Langsrichtung des
Raumes den Pfeilern vorgelegten kriftigen Halbsdulen stiit-
zen die Rundbogen der Arkaden. Den Stiitzen des Mittel-
schiffs entsprechen an den Seitenschiffswinden kleine recht-
eckige Vorlagen. Thnen stemmen sich an der Auflenwand
des linken Langhauses Widerlager entgegen, die auf der
rechten Seite fehlen, da hier der angebaute Kreuzgang die
Statik sicherte, ein Indiz, daff Kirche und Kreuzgang einer
gemeinsamen Baukonzeption entsprungen sind.

Wie so haufig in den Abruzzen, ist der Chorteil nur die
Fortsetzung des Langhauses. Die drei Chorfelder sind etwas
tiefer als eines von dessen Jochen. Der Ubergang zwischen
beiden Bauteilen wird durch stirkere Stiitzen verdeutlicht,
die zu den Seitenschiffen hin Spitzbogen aufnehmen. Eck-
sidulen in den Chorrdumen tragen ein kriftig ausgebildetes
Kreuzrippengewdlbe. Die linke Arkade des Mittelchors ist
ebenso wie die Transversalbogen spitzbogig.

In der Breite des Mittelschiffs ist der Fassade ein spitzbo-
giger Portikus vorgesetzt, der in seiner Gliederung dem von
S.Pellegrino in Bominaco sehr dhnlich ist. Er enthilt
schwerbeschidigte Fresken mit Papstbildnissen. BonifazIX.

(1389-1404) und Martin V. (1417-143 1) zeigen die der Kir-
che verlichenen Privilegien vor. Auch Papst AlexanderlL
(1061-1073) ist mit einem Inschriftenband dargestellt.
Wabhrscheinlich war der Vorbau ehemals mit Bildern der
schon frither erzihlten Griindungsgeschichte der Kirche aus-
gemalt. Das Zentrum der hochaufragenden Fassade iiber
dem Portikus schmiickt ein grofles Rundfenster, das nach
innen durch konzentrische Ornamentbinder aus Terrakotta
abgetreppt ist. Links vom Portikus ist in die Fassade die
Porta Santa eingebaut, die nur am Himmelfahrtstag und am
10. Mai, dem Tage, als Maria den Griindern der Kirche er-
schien, geffnet wurde. Im Verhiltnis zum Portikus und zur
Fassade scheinen die Mafle dieser Tiir zu grof8. An der Au-
Benwand des linken Langhauses sind noch Spuren eines
Sockelbandes zu erkennen, das sich auch um die Strebepfei-
ler legt, ein Motiv, das sich an der riickwirtigen Front noch
genauer verfolgen 1a6t. Die Riickseite zeigt eine besonders
gute Mauertechnik, vor allem in dem Teil, der dem Mittel-
schiff entspricht. Wie hiufig im Gebiet von Teramo, wech-
seln auch hier Ziegel mit rechteckig geschnirtenen Kalkstei-
nen ab. Auf vier oder finf Lagen von Ziegel folgt eine
Schicht aus behauenem Kalkstein. Die Widerlager der Riick-
seite entsprechen der dreischiffigen Gliederung des Innern
und steigen nur zu etwa Zweidrittel der Gesamthéhe der
Wand auf. Auch das rechte Fenster in der Auenwand des
Chors ist mit geschnittenen Steinen in verschiedener Breite
eingefaflt, so daf eine eigentiimliche Verzahnung mit dem
Ziegelwerk entsteht. Das Fenster hat Dreipafbogen wie die
Lichtsffnungen des Domes von Atri.

Von S. Maria di Propezzano hingt stilistisch die Kirche
S.Salvatore in dem nahe gelegenen Morro d’Oro ab. Der
Ziegelbau, der in den Jahren 1933/1934 an der Siidseite
restauriert wurde, ist noch gut erhalten und zeichnet sich
durch schéne Proportionen aus; er mift etwa 4ox20m,
ohne den Chorraum. Die dreischiffige, nach Osten orien-
tierte Anlage hat vier weitgespannte Rundbogenarkaden,
die von Pfeilern gestiitzt werden. Diese freistehenden recht-
eckigen Triger mit in der Lingsrichtung vorgeserzten Halb-
sdulen waren schon in S. Maria di Propezzano vorgebildet.
Den Mittelschiffsstiitzen entsprechen an den Seitenschiffs-
winden Pfeilervorlagen und an den Schmalseiten Halbsiu-
len. Eindrucksvoll sind die aus Ziegel hergestellten platten
Wirfelkapitelle. In geringerer Breite als das Mittelschiff ist
der Kirche ein gewdlbtes Chorquadrat angefiigt, wihrend
der iibrige Raum einen offenen Dachstuhl aufweist. Der Bau
ist durch eine heute in die Auffenmauer des rechten Seiten-
schiffs eingelassene Inschrift 1331 datiert. Weiterhin wird
neben der Jahreszahl der Name Gentile de Ripatransone
genannt, der moglicherweise der Baumeister ist.

Nachwirkungen der Bauhiitte des Domes von Atri zeigt
auch die kleine Kirche S. Pietro in Castelbasso, einem Orts-
teil von Castellalto in der Provinz Teramo. Das Portal - und
damit wohl auch der gesamte Bau — ist 1338 datiert. Die
apsidenlose, rechteckige Anlage ist dreischiffig mit drei
Rundbogenarkaden, die von kriftigen Siulen getragen wer-
den, denen an den Seitenwinden Halbsdulen entsprechen.
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Deutlicher als in der Architektur sind in der Portalplastik
die Beziehungen des Domes von Atri zur Kirche 5. Michele
in Citta S. Angelo. Der Wiederaufbau der von Friedrich 1.
von Hohenstaufen zerstorten Stadt scheint in der zweiten
Halfte des 13.]h. erfolgt und der Neubau der Michaelskir-
che um das Jahr 1326 abgeschlossen worden zu sein. Der
Innenraum wurde im 18.Jh. vollig verindert, so daf} we-
sentliche Aufschliisse iiber die urspriingliche Gestaltung
nicht mehr zu gewinnen sind. Die Kirche war wahrschein-
lich dreischiffig mit einer an das Hauptschiff anschlieRenden
Polygonalapsis, wie es am Ende des 13.]Jh. in den Abruzzen
iblich wird. Der heutige Bau zeigt noch an der rechten
Langhausseite die alte Gliederung, wihrend der Westtrakt
nichts mehr davon erkennen l48t. Die rechte Langhauswand
wird durch kriftig vorspringende Lisenen akzentuiert, Dar-
iiber verlduft ein wahrscheinlich aus spaterer Zeit stammen-
der Spitzbogenfries, der oben und unten von Profilbandern
eingefalt wird. Wie am Dom von Atri weist die ebenfalls zur
Hauptstrafle gelegene Langhauswand drei Portale auf. Ihr
ist ein Portikus vorgebaut, der den Mitteleingang ausspart.
Diesen erreicht man iiber eine breite Treppe. Uber seiner
spitzbogigen Archivolte befindet sich die Inschrift mit dem
Datum 1326.

Die dreischiffige Kirche S.Martino in Gagliano Aterno
stammt, so wie sie sich heute darbietet, aus verschiedenen
Bauzeiten, deren ilteste in das 14.Jh. zu datieren ist. Zum
Altbestand gehdren Teile des polygonalen Chors und die
darunterliegende Cappella della Misericordia, die untere
Partie der Eingangsfassade mit dem rechten Portal und dem
dariiber verlaufenden Horizontalgesims und endlich der un-
tere Teil des Campanile, dessen Vorderseite mit der Fassade
fluchtet. Das gotische Portal ist mit geringfiigigen Abwei-
chungen eine Replik des 1315 datierten Portals der Augusti-
nerkirche in Sulmona, das 1881 in die Fassade der Kirche
S.Filippo in Sulmona versetzt wurde. Damit gewinnen wir
fiir S. Martino einen zeitlichen Ansatzpunkt nach 1313.

Wegen der vielen Zerstorungen und der liickenhaften hi-
storischen Uberlieferung ist die Geschichte des Oberbaus
des Domes von Sulmona noch nicht befriedigend geklirt.
Die Forschung hilt zih an der Behauptung fest, daf8 die
beiden aus 16 Siulen gebildeten Stiitzenreihen des Langhau-
ses gleichzeitig mit der Krypta und dem Ostteil in romani-
scher Zeit entstanden sind. Aus stilistischen Griinden kann
man die gleichartigen und offenbar in einem Werkvorgang
geschaffenen Kapitelle auf keinen Fall vor dem Ende des
13.Jh. ansetzen. Wir beobachten an ihnen eine schematische
Reihung und das Erstarren der Einzelformen, was beides
erst um 1300 in den Abruzzen eintritt. Fiir eine Spatdatie-
rung liefert die linke Mittelschiffswand noch zusitzliche In-
dizien. Am linken Hochgaden sind auflen zwei Fenstersff-
nungen sichtbar, die wegen der schrigen Laibung und des
Dreipaffbogens kaum vor der zweiten Halfte des 13.Jh. ent-
standen sein konnen. Diese Fenster dienen heute als Entliif-
ter des Dachbodens, nachdem darunter die neue Wélbung
des Langhauses eingezogen wurde. Schon vor Jahrzehnten
haben Untersuchungen ergeben, daf die Rundbogen der Ar-

kaden das Werk moderner Restaurierung sind. Unter dem
Verputz verbergen sich weitgespannte Spitzbogen. Histori-
sche Dokumente konnten fiir die spitere Datierung Unter-
stiitzung bieten. Im Kampf des Kaisers gegen die Kirche
wurde die Kathedrale 1229 von Johannes von Brienne in
Schutt und Asche gelegt. 123 5 war der Dom noch »combu-
sta et non reparata«, 1253 wurde die Kirche auf Befchl
Konrads IV. von Hohenstaufen abermals in Brand gesteckt.
Urkunden berichten vom Wiederaufbau in den Jahren 1271
und 1335. Bereits 1349 wurde der Dom aufs neue durch
Erdbeben beschidigt. Sichere Baudaten des 14. Jh. iiberlie-
fert eine Urkunde aus dem Kathedralarchiv Sulmona vom
10.September 1391. Bischof Bartholomius und der Proku-
rator des Domkapitels schliefen mit dem Magister Nicolaus
Salvitti aus Sulmona einen Vertrag. Er erhilt den Auftrag,
die Domfassade zu errichten und an dieser die Fensterrose
(rosa) nach dem Vorbild des Rundfensters von S. Domenico
in Sulmona anzubringen. Der untere Teil der Fassade mit
dem schénen Portal ist noch erhalten und wird durch das
Profilgesims, das sich iiber die ganze Breite der Wand hin-
zieht, abgeschlossen. Der obere Teil mit der Rose fiel dem
Erdbeben von 1706 zum Opfer. Die Seitenfenster neben
dem Salvittiportal stammen aus spiterer Zeit.

Der Dom von Chieti wurde im 14.Jh. grundlegend umge-
staltet. Aus dieser Zeit ist kaum mehr als der polygonale
Abschluff des rechten Seitenschiffes erhalten sowie Teile des
Campanile. Der Grundrif des Nebenchors ist ein halbes
Achteck mit abwechselnd lingeren und kiirzeren Seiten; au-
fen ist er durch Lisenen gegliedert und von einer Blendarka-
tur in zwei Zonen geteilt. Aus statischen Griinden sind in
der unteren Zone hohe abgetreppte Entlastungsbogen ver-
wendet. Im oberen Wandabschnitt liegt in der Achse des
Seitenschiffs ein hohes, durch eine Siule in der Mitte geteil-
tes gotisches Fenster.

Das weithin sichtbare Wahrzeichen der Stadt ist der Cam-
panile. Er steht frei vor dem Kirchengebiude, und zwar
schrig zur Hauptachse der Kathedrale. Durch eine Inschrift
sind der Erbauer und das Entstehungsdatum des Turmes
iberliefert: »A.D. 1335 hoc opus fecit Bartholomeus
Iacobi«. Uber quadratischem Grundrif (ca. 9,20 m) erhebt
sich auf hohem Sockel der fiinfgeschossige Turm. Besondere
Aufmerksamkeit verwandte man auf die Gestaltung der
Blendarkatur, die das zweite und dritte Stockwerk vonein-
ander absetzt, und deren Formen dem Fries an der Auflen-
wand des rechten Chorabschlusses sehr dhnlich sind. Die
Fensteroffnungen werden durch Wandriickspriinge und Un-
terteilungen mittels einfacher Saulen im zweiten und durch
gekoppelte Siulen im dritten Geschof§ kunstvoll behandelt.
In dieser H6he endet der 133§ entstandene Teil.

Im Molise ist die Architektur der Gotik kaum vertreten.
Die Kathedrale von Larino (Abb. 48) ist der einzige bedeu-
tende Bau in dieser Landschaft. Die Domkirche S.Maria
dell’Assunta e S. Pardo wurde Ende des 13. oder Anfang des
14.]h. vollig neu gebaut und diirfte 1319 vollendet gewesen
sein. Dieses Datum trigt das Hauptportal. Altere Funda-
mente hat man an dieser Stelle nicht gefunden, so daf man
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48 Larino, Kathedrale

annehmen kann, die friihere Kathedrale, von der wir nur aus
Quellen wissen, habe an einer anderen Stelle der Stadt ge-
standen. Die Kirche ist in einem Zeitraum von etwa zwanzig
Jahren errichtet worden, obwohl eine gewisse Uneinheitlich-
keit dagegen zu sprechen scheint. Es handelt sich um eine
dreischiffige Anlage mit plattem Chorabschluf. Die Seiten-
schiffe werden vom Mittelschiff durch Pfeiler getrennt, die
auf flachgeprefSten Kapitellen abgestufte Spitzbogen tragen.
Die Anzahl der Arkaden auf beiden Seiten ist ungleich.
Links sind vier und rechts fiinf Bogenstellungen. Wihrend
die Jochweite der zwei letzten Arkaden auf beiden Seiten
tibereinstimmt, tritt zur Eingangsfassade hin eine Verschie-
bung ein. Auf zwei Arkadenschritte auf der linken Seite
kommen drei kiirzere auf der rechten. Diese Divergenz ist
durch die Lage der Fassade bedingt, die nicht waagerecht
zur Mittelachse der Kirche verliuft. Ferner wechselt die
Form der Pfeiler. Im hinteren Teil der Kirche sind die Stiit-
zen zum Mittelschiff hin glatt und zeigen nur zu den Seiten-
schiffen eine von Ecksdulen begleitete Rippe mit einer Ent-
sprechung von Pilastervorlagen an den Langhauswinden als
Stiitzen der Rippen der Seitenschiffsgewdlbe. Die Pfeiler zur
Fassade hin sind im Querschnitt kreuzférmig mit eingestell-
ten Siulen in den Ecken. Diese Verschiedenheiten deuten
wohl auf eine Anderung in der Bauplanung hin, ohne daf
die Griinde, die dazu fiihrten, erkennbar sind. Sie lassen
jedoch nicht auf lingere Unterbrechung der Bautitigkeit
schliefen, weil die konstruktiven wie die schmiickenden Ele-
mente nicht grundlegend verindert, sondern nur variiert
wurden. Im Gegensatz zu den schmalen und hohen Schiffen
ist der Chor verhiltnismifig niedrig. Der Chorteil mit dem
Triumphbogen diirfte das Werk des 15.Jh. sein, wahr-

scheinlich ein Neubau nach dem Erdbeben vom §. Dezember
1456, dem allein in Larino 1313 Personen zum Opfer fielen.
Die Kirche hatte urspriinglich einen offenen Dachstuhl; eine
Wolbung des Mittelschiffs war niemals vorgeschen, zumal
sie auch wegen des trapezoiden Grundrisses des Langhauses
nicht gut durchfiihrbar gewesen wire. Das Innere des Do-
mes zeigt eine Weiterentwicklung der Formen der Kathe-
drale von Termoli unter apulischem Einfluf. Um 1300 kann
man in Siiditalien, vor allem am Dom von Foggia, der im-
mer wieder das Vorbild fiir Bauten im Molise abgab, das
Erstarren der Bauornamentik feststellen. Anstatr pflanz-
licher oder figiirlicher Motive treten geometrische Formen in
den Vordergrund. Wo vegerabile Gebilde beibehalten wer-
den, sind sie kraft- und saftlos und ohne innere Dynamik
aneinandergereiht. An den Kapitellen schichten sich bei-
spielsweise schmale Streifen mit monotonen Pflanzenformen
iibereinander. Gleiches sehen wir in S. Maria Maggiore in
Lanciano, an Kirchenbauten in Vasto, in S. Leucio in Atessa
und ganz besonders in der Kirche S. Erasmo in Boiano.
Abruzzesische Einfliisse verrit in Larino die Disposition
der rechteckigen, den Innenraum verschleiernden und ihn
weit iiberragenden Fassadenwand (Tf.175), die von einem
Gesims in der Horizontalen unterteilt wird. Die Fenster an
den Seiten der Rose haben, wie 6fter an abruzzesischen Fas-
saden, keine Funktion als Lichtspender fiir den Innenraum
sondern rein dekorativen Charakter, denn sie liegen iiber
den Dichern der Seitenschiffe. Jedoch hat der Bauschmuck
im einzelnen wenig mit der eigentlich abruzzesischen Kunst
zu tun. Auf Siiditalien, besonders auf apulische Einfliisse,
verweist die typische giebelférmige Rahmung der Rose so-
wie der beiden Fenster zu ihren Seiten, das Portal mit seinem
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vorkragenden Giebel und vor allem mit seinen sich der Frei-
plastik nihernden Figuren. Das Vorbild des 1319 datierten
Portals ist das zwei Jahre frither entstandene von S. Maria
Maggiore in Lanciano mit all seinen Einzelformen, die aber
in Larino summarischer gebildet sind als im Werk des Fran-
cesco Petrini. Die vom Kreuzeslamm und den vier Evangeli-
stensymbolen umgebene Fensterrose (Tf. 174) zeigt als Spei-
chen 13 anstatt der iiblichen 12 Siulen. Das Vorbild der
Rundfensteranlage stammt wieder aus Lanciano, wo eine
ahnliche Konstruktion in der Fassadenrose von . Agostino
zu sehen ist.

Der Titelheilige des Domes von Larino, Pardo, war ein
griechischer Bischof des 7.Jh. im Peloponnes, ging spiter
nach Rom und zog sich von dort zu einem Leben der Askese
nach Lucera zuriick. Die Uberfiihrung seiner Gebeine in die
heutige Kathedrale erfolgte 1320, ein Jahr nach Fertigstel-
lung des Baues.

49 Venafro, Kathedrale

Die Kathedrale SS.Maria Assunta in Venafro (Abb. 49)
wurde vor nicht langer Zeit restauriert, ohne daf man in
bezug auf die Baugeschichte zu abschliefenden Ergebnissen
gekommen ist. Die barocken Zutaten von 1698 wurden ent-
fernt, und es kamen Reste eines antiken Tempels zum Vor-
schein. Nach dem Erdbeben von 1349 erfolgte ein grundle-
gender Neubau, der sich bis zum Ende des Jahrhunderts
hinzog. Der gesamte Ort hatte bei dieser Naturkatastrophe
sehr gelitten. Die neue Stadt Venafro wurde weiter nach
Osten verlegt, so daff die Kathedrale heute auflerhalb der
Gemeinde liegt. Die dreischiffige, nach Westen orientierte
Anlage hat eine Linge von 41 m und eine Breite von 17 m.
Die sechs Arkaden des Langhauses werden von Kalkstein-
sdulen getragen, die auf gepressten Basen mit Ecksporen
aufsetzen. Eigentiimlicherweise haben die Siulen keine Ka-
pitelle, sondern enden in Wulstringen, auf denen grofie qua-
dratische Deckplatten ruhen, von denen die Spitzbogen ih-
ren Ausgang nehmen. Im rechten Seitenschiff schliefen sich
nach Norden vier Seitenkapellen an, von denen drei mit
Spitzbogenoffnung aus der Bauzeit des 14. Jh. stammen; nur
die erste Kapelle rechts weist Architekturformen des 15. Jh.
auf. Das erste Joch des linken Seitenschiffs nimmt der Cam-
panile ein, dessen Untergescho vom breiten Mittelschiff
wie vom Secitenschiff aus durch Spitzbogensffnungen zu-

ginglich ist. Uber vier Stufen erreicht man das Chorhaus,
das die gleiche Breite wie das Langhaus hat. Die Trennung
von diesem erfolgt durch drei groe Transversalbogen. Der
Chor wird durch drei gestaffelte Rundapsiden abgeschlos-
sen. Die Eingangsfassade mit drei Portalen gehort zu jenem
gestaffelten Typ, der in den Abruzzen schon in friiheren
Zeiten geldufig ist. Die dem Mittelschiff entsprechende Par-
tie erhebt sich hoch iiber das Pultdach des rechten Seiten-
schiffs, und der Campanile ragt nochmals weit iiber den
Mittelteil hinaus. Das spitzbogige Mittelportal ist héher als
die rundbogigen Seitentiiren. Alle Einginge sind bis zur Ar-
chitravzone schmucklos und besitzen keine Kapitelle. Die
Liinetten liegen vertieft in der Wand. Um die spitzbogig
zusammengefiigten zwolf Keilsteine des Mittelportals legt
sich ein skulptiertes Profilband, neben dessen Ansitzen Lo-
wen mit Beutetieren in den Pranken aus der Fassadenwand
hervorkragen. Uber dem Mittelportal sitzt ein Barockfen-
ster, an dessen oberen Partien noch Spuren des urspriing-
lichen Radfensters sichtbar sind. Das rechte Portal war eine
Porta Santa, die nur in Jubildumsjahren gedffnet wurde. Das
linke Seitenportal fiihrt in den Raum unter dem Campanile.
Dessen Glockengeschof setzt sich vom unteren Teil des
Baus durch ein kriftiges Konsolengesims ab. Das Portal an
der linken Langhauswand entspricht in seiner Konzeption
den Tiiren der Eingangsfassade. Eine fratzengesichrige At-
lantengestalt bildet die linke Konsole seiner Archivolte,

In Campobasso fiihrt in der Kirche S. Giorgio vom Chor
eine Offnung in die Sakristei, die ehemals eine dem hl. Ge-
org geweihte Kapelle war. Sie wurde 1396 auf fast quadrati-
schem Grundrif§ mit achtteiligem Rippengewdlbe errichret.
In den Gewolbezwickeln sind schlecht erhaltene Fresken mit
Kirchenvitern und Heiligen zu erkennen.

Bauten vom 15.Jahrhundert
bis zum Ende des 18. Jabrbunderts

Die Baukunst der Neuzeit entwickelt sich in den Abruzzen
zweigleisig. Die meisten Kirchen kniipfen stilistisch an die
Tradition an, nur einige wenige zeigen ein neues Gesicht.
Dabei werden die Innovationen durch Vorbilder aufSerhalb
der Abruzzen in Gang gesetzt. Zunichst ist noch eine starke
Abhingigkeit von der Toskana zu spiiren, an deren Stelle in
der Barockzeit Rom und Neapel treten, wobei sich die nord-
lichen Abruzzen mehr an Rom und der siidliche Teil sowie
das Molise sich an Neapel binden. Das Nachlassen eigener
Ideen geht Hand in Hand mit einer Abnahme der Bautitig-
keit, vor allem im 16. und 17. Jahrhundert.

In unseter Landschaft war L’Aquila auch im 15.Jh. die
Stadt, in der am meisten gebaut wurde. Mit Ausnahme der
Kirchen S.Maria del Soccorso und S.Bernardino kniipfte
man fast ausschlieflich an die bereits bewihrten Bauge-
wohnheiten an. In den ersten Jahren des Quattrocento ar-
beitete man an der Fassade von S. Domenico, 1439 ist die
Fassade von S.Giovanni in Lucoli datiert, die 1898 an die
Kirche S.Francesco di Paola versetzt wurde; man baute an
S.Flaviano, S.Maria del Guasto (heute S.Anna), S. Vito,
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S.Maria del Carmine, an der Kirche S.Antonia und an
S.Maria di Farfa, alles einschiffige Gotteshiuser.

Groflere Bedeutung indessen hat die Kirche La Madonna
del Soccorso {Abb. 50). Sie liegt aullerhalb der Stadt neben
dem Camposanto. Zunichst hatte man einem wundertiti-
gen Madonnenbild eine Kapelle errichtet, spiter folgte die
Kirche der Madonna del Soccorso mit anschliefendem Kon-
vent, der zuerst den Olivetanern und im 19. Jh. dem Orden
der Passionisten gehdrte. Schriftlichen Quellen zufolge miis-
sen die Bauarbeiten 1469 begonnen worden und 1478 zu
einem gewissen Abschluf gekommen sein. In diesem Jahr
vollendete Silvester von L’Aquila seine beriihmte Holzstatue
des hl. Sebastian fiir die Madonna del Soccorso; das Werk
befindet sich heute im Nationalmuseum von L’Aquila. Die
Kirche ist entsprechend den Gewohnheiten der Franziska-
nerarchitektur einschiffig mit kreuzformigem Grundrif. Das
in zwei Raumabschnitte unterteilte Chorhaus ist von aufler-
gewohnlicher Tiefe, linger als das Langhaus mit seinen zwei
Gewolbejochen. Die Achse des Chorhauses weicht im hinte-
ren Teil nach links ab. Vielleicht nahmen die Banarbeiten
dort ithren Anfang, und nach einer Planinderung verlegte
man die Achse. Die Tiefe des Chors wird fiir den heutigen
Beschauer nicht so augenfillig, weil der Raum durch eine
moderne Trennwand, vor der der Hauptaltar steht, abgeteilt
wurde. Das Chorhaus ist tonnengewélbt. An den Stirnwin-
den des Querhauses fiihren Spitzbogendffnungen in Kapel-
len. Im Auflenbau erscheinen diese als Rechtecke, im Innern
sind es im unteren Teil Fiinfecke, die nach oben in achttei-
lige Gewdlbe iiberfiihrt werden. Eine hnliche dritte Kapelle
offnet sich am Ende der linken Langhauswand. Lang- und

s1  L’Aquila, S.Bernardino

Querhaus zeigen Kreuzgratgewdlbe, die auf zierlichen Kon-
solen ansetzen und in Schluflsteinen zusammenkommen.
Die Fassade ist der modernste Teil der Kirche. Obwohl wir
an ihr noch die Tradition der mittelalterlichen abruzzesi-
schen Schauwand (Tf. 178) erkennen kénnen, sind doch ent-
scheidende Neuerungen festzustellen. Wie an S.Maria di
Collemaggio und am Brunnen mit den 99 Wasserspeiern
findet man den Wechsel von roten und weifien Steinen, hier
jedoch in horizontalen Lagen, wie wir sie von den Inkrusta-
tionsbauten der Toskana kennen. Das traditionelle Hori-
zontalgesims taucht auch an dieser Fassade auf, liegt aber
viel hoher, so daf die Schauwand anders proportioniert er-
scheint als in friiheren Zeiten, zumal noch ein dreieckiger
Giebel neu hinzukommt. Die Eckverstirkungen sind an den
abruzzesischen Fassaden gewohnlich als Lisenen gebildet.
Hier erscheinen an den Auflenkanten zwei iibereinanderste-
hende Pilaster mit jeweils eigenem Kapitell. Das Ubereinan-
derstellen von Stiitzen wird ein beliebtes Motiv in L’Aquila,
es begegnet an den Mausoleen des hl. Bernhardin und des hl.
Coelestin und gewinnt im 16. Jh. stirkste Monumentalitit
an der Fassade von S.Bernardino. Fiir die Errichtung der
Hauptfront der Madonna del Soccorso gab der reiche Kauf-
mann und Mizen der Stadt Jacobus di Notar Nanni Gelder.
Sein Wappen erscheint gleich zweimal neben dem Rundbo-
gen des Portals auf dem zweiten weiffen Streifen unter dem
Gesims, weiterhin begegnen wir seinem Wappen an seinem
Grabmal im Innern der Kirche; es tritt ebenfalls auf an dem
von ihm gestifteten Mausoleum des hl. Bernhardin, und wir
finden es in den Miniaturen des fiir ihn ausgefiihrten Offi-
cium der hl. Christina, das im Nationalmuseum von
L’Aquila aufbewahrt wird.

Die bedeutendste architektonische Schopfung der Neuzeit
in den Abruzzen ist die Kirche S.Bernardino in L’Aquila
(Abb.51). Obwohl sich die Bauarbeiten bis in das 18.Jh.
hinzogen, macht diese Stitte der Franziskaner einen verhalt-
nismiflig einheitlichen Eindruck, weil man die im 15.]h.
gewihlte Konzeption nie preisgab. 1444 starb Bernhardin in
L’Aquila, seine Heiligsprechung erfolgte 1450. Ein Jahr spi-
ter willigt Papst Nikolaus V. in den Bau der Kirche ein. Die
feierliche Grundsteinlegung fand am 28. Juli 1454 statt. An-
fanglich flossen die Bauspenden reichlich. Konig Alfons von
Aragon (1442-1458) stiftete allein s000 Dukaten, weitere
Beitrige lieferte der Bischof Agnifili von L’Aquila. Geldzu-
wendungen machten u.a. die Grifin von Celano, der Mark-
graf von Mantua und zwei wohl der deutschen Kolonie in
L’Aquila angehorende Kaufleute, Narciso Vays und Cristo-
foro Esteter. Der Name des Architekten ist unbekannt. Die
Bauleitung lag in Hinden des Franziskaners Giacomo della
Marca (gest. 1476). Nach eifriger Tirigkeit gibt er sein Amt
nach fiinf Jahren an den Frate Francesco de Paulo del-
I'Aquila (gest. 1488) ab. Durch Urkunden kennen wir die
Namen der Baufihrer aus der ersten Bauzeit, darunter er-
scheinen viele, die nicht aus den Abruzzen stammen, z.B.
Jacopo da Como, Martino da Orvieto und Stefano Lom-
bardo. Sie unterstanden den Prokuratoren der Stadt, denen
als oberste Instanz Jacopo della Marca vorgesetzt war.
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Wie iiblich begann man die Kirche im Osten, wo noch
Spuren des Griindungsbaus zu sehen sind. Den Kern der
Anlage bildet ein Oktogon mit Kuppel. An sieben seiner
Seiten wird es ringformig von Annexriumen umschlossen,
wihrend sich die achte Seite zum Mittelschiff 6ffnet. Fiinf
dieser polygonalen Kapellen, von denen die mittlere, in der
Mittelachse der Kirche liegende, die langgezogene Chorka-
pelle ist, sind im Aufenbau erkennbar, wohingegen zwei
Kapellen innerhalb der Langhausmauern liegen und nach
auflen nicht in Erscheinung treten. Die Mauern der Radial-
kapellen stiitzen zugleich die Winde des Oktogons, das die
Kuppel zu tragen hat, nach auffen ab. Dem Rundbau ist ein
dreischiffiges Langhaus mit sechs Arkadenschritten vorge-
setzt. Die Arbeiten an der Kirche sowie der Bau des Campa-
nile und der Konventsgebiude machten in den ersten Jahren
gute Fortschritte. 1458 begann man an der rechten Lang-
hausseite mit der Errichtung der Kapelle des hl. Bernhardin,
in der das Mausoleum des Heiligen seinen Platz finden
sollte. Die Langhausarkade in Hohe dieser Seitenkapelle ist
weiter als die iibrigen, um den groftmdglichen Einblick auf
die Ruhestitte zu gewihren. 1461 war der Raum unter der
Kuppel mit den Kranzkapellen, dem Triumphbogen und der
Sakristei vollendet, wihrend die Kuppel selbst noch nicht
fertiggestellt war. Der Campanile gehort zum Griindungs-
bau. Sein pyramidenférmiges Dach fiel 1667 einem Blitz
zum Opfer. In den Holzschnitten, die Salvatore Massonio
den beiden Auflagen seiner Geschichte iiber den Ursprung
der Stadt L’Aquila beigefiigt hat, sind verschiedene Ansich-
ten der Kirche enthalten. Demnach bestand der Turm aus
mehreren Geschossen, wobei die drei obersten nach allen
Seiten Offnungen zeigten. Eine davon ist noch erhalten. Sie
ist spitzbogig und besitzt eine Fillung mit einem Oculus
iiber zwei Rundbogendffnungen. Nach Massonios Schnitten
hatten die Fenster des Oktogons die gleiche Form.

S.Bernardino ist ein fiir die Abruzzen ungewohnlicher
Bau. Kurze Zeit vor seiner Entstehung hatte man sich mit
der Wolbung der Florentiner Domkuppel abgegeben, und in
der Tat besteht, wie schon Gavini feststellte, in der Disposi-
tion des Grundrisses eine Verwandtschaft zwischen den bei-
den Bauten. Den franziskanischen Ordensgewohnheiten
entsprechend ist die Anlage in L’Aquila jedoch schlichter
gehalten und iibersichtlicher.

Am 27.November 1461 war in L’Aquila ein Erdbeben.
Die Chorpartie von S.Bernardino nahm Schaden. Zwei
Stiitzen der Kuppel sowie der Tambour fielen ein, wahr-
scheinlich aber auch der Triumphbogen und ganz sicher vier
Stiitzen des Mittelschiffs. Nach dreijihrigem Stillstand der
Bautidtigkeit begann 1464 der Wiederaufbau. Man arbeitete
vor allem am Langhaus, festigte die Kapellen und den Cam-
panile. Ein gewisser Abschluff muf 1472 erreicht worden
sein, als man die Translation der Gebeine des hl. Bernhardin
aus der Kirche S.Francesco in das neue Gotteshaus vor-
nahm, Allerdings war die Kuppel zu jener Zeit noch unvoll-
endet. 1488/1489 diskutierte man noch iiber ihre Wélbung,
doch wurde sie dann bereits 1489 zum Abschluf gebracht.
1612 wurde sie mit Bleiplatten gedeckt.

Anfang des 16. Jh. war der Bau der Kirche abgeschlossen.
Unzufriedenheit erregte allein die zwischen 1465 und 1468
entstandene Fassade, die man der Wiirde des Heiligtums
nicht angemessen fand. Bereits am 13.Juni 1506 duflert
Papst JuliusII. den Wunsch nach Erneuerung der Hauptfas-
sade. Aber die Kassen der Bauhiitte waren leer, und eine
neue Schauwand konnte erst 1527 in Angriff genommen
werden. Die Fassade ist das monumentalste Werk der Re-
naissance in den Abruzzen (Tf.179). Bei allen Neuheiten,
die hier—und zwar teilweise einmalig in unserer Landschaft -
auftreten, liegt der Eingangswand doch noch der traditio-
nelle Aufbau der abruzzesischen Fassade zugrunde, die
rechteckige Fliche mit horizontaler Unterteilung, die drei
Portale und die mit ihnen korrespondierenden Rundfenster.
Indessen beherrscht die dreigeschossige Schauwand von
S.Bernardino das Motiv der vier Doppelsdulen, zwischen
denen flache Nischen erscheinen. Die Sdulenpaare sind drei-
fach iibereinandergestellt und nehmen in ihrer Gréfe im
Verhiltnis 12:9:7 nach oben ab. Diese neuen, der Fassade
vorgelegten vertikal gliedernden Elemente sowie bestimmte
Schmuckformen sind ohne die Kunst eines Bramante, Raf-
fael oder Giuliano da Sangallo gar nicht vorstellbar. In klei-
nerem Mafistab war die Gliederung durch iibereinanderste-
hende Doppelsdulen am Grabmal von CoelestinV. in
S. Maria di Collemaggio bereits vorgebildet.

Uber einer Freitreppe erheben sich anf vier michtigen
Sockeln vier Doppelsiulen dorischer Ordnung. Sie tragen
zusammen mit sieben Konsolen das Triglyphengebilk. Des-
sen Metopen zeigen Reliefs mit christlichen Symbolen wie
Kreuze, Weihrauchfisser, Kelche usw. Zwischen den hohen
Sockeln mit den Doppelsiulen erscheinen die drei Portale
wie eingezwingt. Das zweite Gescho8 wird durch Siulen
ionischer Ordnung gegliedert. Die beiden Seitenfelder ent-
halten gleichgestaltete Rundfenster, die vor dem barocken
Umbau den Seitenschiffen Licht spendeten. In der Mitte er-
scheint eine sog. Serliana, ein dreiteiliges Fenster mit einer
Rundbogensffnung, die von niedrigeren Offnungen mit Ar-
chitrav flankiert wird. Uber letzteren befinden sich Oculi.
Die Siulenordnung der obersten Zone ist korinthisch. Im
Zentrum offnet sich das groffe Rundfenster, in den Seitenfel-
dern erscheint das Wahrzeichen des hl. Bernhardin, eine von
Strahlen umrahmte Scheibe, die die Abkiirzung des Namens
Jesu enthilt. In dem Wandstreifen zwischen dem zweiten
und dritten Geschof ist mit grofen Lettern die Dedikations-
inschrift eingemeifelt.

Der Baumeister der Fassade ist durch eine Inschrift be-
kannt, die sich an einem Eckstein der Sockelzone befindet
und die lautet: »1§27. Cola Amatricius architector instru-
xit«. Aus Bauurkunden ist das Datum der Grundsteinlegung
zur Fassade am 19.Juni 1525 bekannt. Die Inschrift von
1527 bezieht sich auf die Fertigstellung des untersten Ab-
schnitts. Die Arbeiten an den oberen Teilen der Fassade
zogen sich noch viele Jahre hin. An der linken Flanke des
Mauerstreifens mit der Dedikationsinschrift liest man das
Datum 1540. Manche Formen, die Cola an der Fassade von
S. Bernardino entwickelt, kehren an seinen spiteren Bauten
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wieder, z.B. findet man den Triglyphenfries mit den christ-
lichen Symbolen sowie Formen der Seitenportale in S. Pietro
Martire in Ascoli Piceno. Dort wird auch tiber dem Haupt-
portal des Palazzo del Popolo die Form des Mittelfensters,
die Serliana, vom zweiten Geschofl der Fassade von S. Ber-
nardino in kraftigerer Gestaltung wiederholt.

Das reich geschmiickte Mittelportal ist eine Zutat aus
spiterer Zeit. Im Liinettenrelief sitzt Maria mit dem Jesus-
kind zwischen den hil. Franz von Assisi und Bernhardin,
letzterer empfiehlt der Jungfrau eine kniende Person, die
durch eine Inschrift als Hieronymus de Nurcia (Norcia) be-
zeichnet ist. Dieser war ein Wohltiter des Konvents und
zwischen 1558 und 1562 Prokurator der Bauhiitte von
S.Bernardino. Die dsthetische Wirkung der Fassade, die al-
lerdings durch barocke Annexbauten an den Seiten der
Schauwand Einbufle erleidet, wird durch den weiten Platz
vor der Kirche gesteigert, vor allem durch die gewaltige
Treppenanlage, die in dem abfallenden Gelinde unterhalb
des Kirchplatzes geschaffen wurde. Sie war bereits im 18. Jh.
geplant, wurde aber erst im r9. Jh. ausgefiihrt. In den Ni-
schen an den Seiten des Aufgangs erscheinen die Namen der
Stifter dieser Anlage, die aquilanischen Familien Cappa,
D’Andrea, Bonanni, Dragonetti, Rivera, Manieri.

Die Ausgestaltung des Innenraums von S. Bernardino er-
folgte im 16. und 17.]Jahrhundert. Von 1587 bis 1628
wurde an der flachen Holzdecke des Mittelschiffs gearbeitet.
1587 beauftragten der Magistrat von L’Aquila und die Pro-
kuratoren der Bauhiitte den Orazio Valla di Firenze, sie
nach dem Muster der 1§72 ausgefiihrten Decke der Kirche
S.Maria d’Aracoeli in Rom auszufiihren. Die konstruktiven
Arbeiten sind 1589 beendet, dagegen steckt 1598 die Deko-
ration der Kassetten noch in den Anfingen. In diesem Jahr
werden Zahlungen an »Giovanni Satarello romano« gelei-
stet. Zweifellos ist er derselbe Giovanni Santarello romano,
der mit seinem Kollegen Gregorio Trapassi aus Foligno ei-
nen Vertrag mit dem Romischen Senat zur Herstellung der
Decke in S. Maria d’Aracoeli abschlof. Daf§ gerade diese das
Vorbild abgeben sollte, ist nicht verwunderlich, denn die
dortige Thematik war den Abruzzesen eine Herzensangele-
genheit. Dargestellt war die in unserer Landschaft mit so
ruhmreichen Erinnerungen verbundene Schlacht bei Le-
panto 1571. Man sah dort auch die Vorkdmpfer des 15. Jh.
gegen die Tiirken, Papst Nikolaus v., den hl. Bernhardin, Jo-
hannes Capestrano und Giacomo della Marca.

Das Erdbeben von 1703 zog die Kirche S. Bernardino arg
in Mitleidenschaft. Zu Bruch gingen die Kuppel, die Kapelle
des hl. Bernhardin, der obere Aufsatz seines Mausoleums
und die Holzdecke des Mittelschiffs. Unbeschadigt blieb die
Fassade. Die Wiederherstellungen begannen 1707. Zu-
nichst arbeitete man vermutlich an der Kapelle des hl. Bern-
hardin, denn schon zwei Jahre spiter, am 16. September
1709, schlieft man mit dem Neapolitaner Girolamo Cena-
tempo einen Vertrag, der die Ausmalung dieses Raumes be-
trifft. Urkundlich gesichert ist die Titigkeit des Giovanni
Battista Contini in L’Aquila. Er ging aus der Schule Berninis
hervor und erstattete ein Gutachten iiber die neu zu bauende

Kuppel. Bei threr Wiedererrichtung erhielt der Tambour
eine geringere Hohe als der frithere. Man verwandte die
alten Bleiplatten, die das friihere Gewdlbe seit 1612 gedeckt
hatten. Die Zuschreibung der neuen Holzdecke an Bernar-
dino Mosca ist aus chronologischen Griinden unmdglich. Er
lebte zwischen 1593 und 1673. Eher kénnte man an Ferdi-
nando Mosca aus Pescocostanzo denken. Seine Mitarbeit ist
dokumentarisch nicht gesichert, aber aus stilistischen Griin-
den durchaus méglich. Die zu den schonsten abruzzesischen
Flachdecken des Barock gehrende Arbeit wurde aus vergol-
detem Holz hergestellt, und die Ausfithrung zog sich viele
Jahre hin. Am eindrucksvollsten ist das Wappen des
hl. Bernhardin mit seinem grofien Flammenkranz (Tf. 332).
Die Malereien in den Kassettenfeldern stammen ebenfalls
von Girolamo Cenatempo. Das groffe Bild in der Nihe der
Eingangsfassade zeigt Gottvater und Maria auf der Mondsi-
chel in einer Wolke von Engeln, und zu ihren Fiiflen sieht
man den hl. Bernhardin und Johannes Capestrano. Unter
den Wolken erblickt man die Stadt L’Aquila mit der Kuppel
von S. Bernardino. Die beiden kleineren Bilder erzihlen Epi-
soden aus dem Leben des Titelheiligen.

Den Architekten, der fiir die barocke Umgestaltung ver-
antwortlich war, kennen wir nicht. Die Rippengewdlbe des
Chors wurden verdeckt und die Chorkapellen zweigeschos-
sig gestaltet. Im Langhaus arbeitete man die Spitzbogen zu
Rundbogen um, und an den Seitenwinden entstanden neue
Barockkapellen.

Im Gegensatz zur Stadt L’Aquila kam es im 15.Jh. in der
Provinz L’Aquila im Kirchenbau nur zu traditionellen L&-
sungen. Von Baugedanken der Renaissance ist nichts zu spii-
ren. Das Zuriickgreifen auf frithere Architekturformen und
Dekorationen veranschaulicht die Kirche S.Maria della
Tomba in Sulmona, die auf einem Zeustempel errichtet sein
soll, und von der Nachrichten aus dem 13. Jh. vorliegen. Be-
achtenswert ist die Fassade des 15.Jahrhunderts (Tf.177).
Ahnlich wie beim Dom und bei dem Gebiudekomplex der
Annunziata in Sulmona schloff auch an diese Kirche ein
anderer Bau an, ein Hospital, dessen Vorderfront kiinstle-
risch in die Fassade einbezogen wurde. Die gemeinsame
Schauwand wird wie am Dom oder an der Fassade von
S. Francesco in Sulmona durch ein Gesims in der Horizonta-
len in zwei Zonen gegliedert. Die holzerne Mitteltiir der
Kirche trigt oben auf dem linken Fliigel das Datum 1441.
Im iibrigen sind die Tiiren monoton und durch Charakteri-
stika Sulmonas geprigt, wie der Vergleich mit den Tiiren
von S. Francesco und S. Agostino zeigt. Von ausgezeichneter
Qualitat ist die Fensterrose, die laut Inschrift ein Palma De
Amabile im Jahr 1400 ausfiihren lieR. Trotz der Anlehnung
an die groflen Radfenster von L’Aquila zeigt die Durchfiih-
rung im einzelnen doch Eigenwilligkeiten. Sechzehn achtek-
kige Pfeiler auf attischen Basen gehen strahlenférmig von
einem Mittelring aus. Die Kapitelle der Radialstreben sind
durch flache Segmentbogen miteinander verbunden. Um
diesen Kreis schlieft sich ein Rund von 16 Halbkreisen mit
Dreipafidekoration. Dieses Fenster wird von kriftig profi-
lierten Ringen gerahmt. Auf der erwahnten Inschrift ist das
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Kunstwerk als »rosa« bezeichnet. Bislang sah man darin den
frithesten Beleg fiir dieses Wort im Sinn von Fensterrose.
Wir erwiahnten an anderer Stelle den Kontrakt mit dem Ma-
gister Nicolaus Salvitti vom Jahre 1391, der das Rundfen-
ster an der Domfassade von Sulmona zu errichten hatte.
Schon dort begegnet die Bezeichnung »rosa«.

Der Einfluf der Bauten L’Aquilas auf das Umland ist be-
trichtlich. Wir beobachten ihn im 15.Jh. z.B. an der Fas-
sade von S.Maria Assunta in Assergi und in der Kirche
S.Maria del Ponte bei Fontecchio. Der untere Teil der Fas-
sade von S.Francesco in Popoli (1480) ist eine Imitation
aquilanischer Formen. Der seltenc Fall eines Neubaus in der
Provinz L’Aquila ist in der Kirche S.Maria Valleverde in
Celano gegeben. Sie wurde etwa 1435 begonnen und, bis
auf das 1509 datierte Hauptportal, im Jahr 1503 abge-
schlossen. Der Bau ist eine breite, einschiffige Anlage
(29,30x9,70 m, Breite des Chorraums 9,05 m). Das Lang-
haus hat drei Joche iiber quadratischem Grundrif; sie besit-
zen Kreuzgratgewdlbe, die auf breiten Konsolen ruhen. An
das Langhaus schliefSt das geringfiigig verengte polygonale
Chorhaus mit vierteiligem Gewolbe an. An der linken Lang-
hauswand fiihren Rundbogenéffnungen in drei rechteckige
gewolbte Kapellen. Inmitten der Kirche fiihrt eine Treppe
mit 36 Stufen in die geriumige Unterkirche, die in ihrer
Disposition dem dariiberliegenden Chorhaus entspricht.
Der Treppenanfang wird von einer reich dekorierten Re-
naissancebalustrade eingefal3t, die in einigen Teilen erginzt
und verandert wurde.

Den Eindruck eines wohlproportionierten Raumes des
15.Jh. vermittelt die Pfarrkirche SS. Pietro e Paolo in Pescas-
seroli. Allerdings richteten die Erdbeben von 1579 und 1915
derartige Schidden an, daf nur noch das Mirtelschiff, das
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52 Pescocostanzo, S.Maria del Colle
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Portal der Hauptfassade und der untere Teil des Campanile
erhalten sind. Die weiten Joche des Langhauses haben qua-
dratischen Grundrif. Die Stiitzen der gepreften Spitzbogen
der Langhausarkaden bilden Pfeiler, deren Kapitelle niedri-
ger sitzen als die auf den rechteckigen Vorlagen, die die
Transversalbogen des Mittelschiffs tragen. In die Ecken zwi-
schen Pfeiler und Vorlage sind Saulen zur Stiitzung der Ge-
wolberippen gestellt.

Die 1360 m hochgelegene Stadt Pescocostanzo tritt erst in
der Neuzeit tatkriftig in die Geschichte der Abruzzen ein.
Die Kirche S. Maria del Colle (Abb. s2) ist vor allem in der
Ausstattung ein Spiegelbild des Reichtums und der einzigar-
tigen Kultur der Stadt, die ihre Bliitezeit von der zweiten
Hailfte des 16. bis zum Ende des 18. Jh. hatte. Durch For-
schungen von Francesco Sabatini ist die schwierige Bau-
geschichte von S.Maria del Colle geklirt. Die heute nach
Westen orientierte Kirche besaf8 einen Vorgingerbau, der
bereits auf der beriihmten Bronzetiir von Montecassino aus
dem Jahre 1066 iiberliefert ist. Das Erdbeben vom §.De-
zember 1456 zerstorte die Kirche bis zur Unkenntlichkeit.
Kurz danach erfolgte ein volliger Neubau, der 1466 schon
ziemlich weit gediehen war. Eine zweite Bauphase fillt in
den Zeitraum zwischen 1550 und 1606. Das Portal an der
Nordseite, das heute iiber der groffen 1§80 datierten Treppe
in die Kirche fiihrt, ist sicher ein Werk des 15. Jahrhunderts.
Stilistisch leitet sich die etwas phantasielose Arbeit von Por-
talen in L’Aquila ab, vergleichbar etwa mit denjenigen von
S.Maria di Collemaggio oder von S.Domenico. Aus der
Entstehungszeit des Portals und seiner Lage zog man den
Schluf}, daff die heute fiinfschiffige Kirche bereits im Quat-
trocento bestanden habe. Beschiftigt man sich mit der hoch-
interessanten Urbanistik von Pescocostanzo, so kann man
feststellen, daff der Ort im 15.Jh. noch ziemlich klein war
und daher kein Anla zum Bau einer so groffen fiinfschiffi-
gen Kirche bestand. Erst durch den Einfluf der beriihmten
Vittoria Colonna kam um 1538 eine gezielte Planung und
wesentliche Erweiterung der Stadt in Gang. Die erhaltenen
weltlichen Bauten des Ortes stammen alle erst aus dieser
Zeit. Eine weitere Uberlegung geht vom Grundrif der Kir-
che aus. Er macht den Eindruck einer basilikalen Anlage, die
mit drei Schiffen ein gingiges Verhiltnis von Breite zu Linge
besife. Die fiinf Schiffe bilden einen fast quadratischen
Komplex, wic ihn etwa ein Zentralraum darstellt. Die jet-
zige Kirche ist nicht ganz zwei Meter linger als breit. Es fillt
schwer anzunehmen, daff diese Wirkung von vornherein be-
absichtigt war. Zieht man endlich in Betracht, daf§ der heu-
tige Nordeingang sehr unbequem ist, indem man nach dem
Durchschreiten im Innern nochmals Stufen ersteigen muf,
so wird man in der Vermutung bestirkt, daff an dieser Stelle
ein Umbau vorgenommen und das Portal hierher versetzt
wurde, das frither vermutlich die Stelle einnahm, wo heute
in der Hauptfassade das 1558 datierte Portal angebracht ist.
Wir erhielten damit einen terminus ante quem, aus dem wir
schliefen konnen, daf die Versetzung des Portals und die
Erweiterung der Kirche zu einer fiinfschiffigen Anlage vor
1558 stattfanden.
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Die Datierung der Hauptfassade im Osten ist durch das
Portal von 1558 gegeben. Die Jahreszahl 1561 in der Mitte
der Wand scheint das Ende der Bauarbeiten an dieser Seite
zu bezeichnen. Auffallend sind ihre Proportionen. Einer
Breite von 30 m entspricht eine Hohe von nur 14,50 m. Ver-
mutlich wollte man die Mauerlast gering halten, weil das
Gelidnde nach Osten stark abfillt. Die das Portal von 1558
flankierenden Pilaster mit korinthischen Kapitellen haben
Gegenstiicke im Innern der Kirche, und zwar dhneln ihnen
die Stiitzen des kassettierten Transversalbogens, der das
Mittelschiff von der tiefen Chorkapelle trennt. Die beiden
rechteckigen Fenster der Ostfassade wurden 1564 ange-
bracht. Das Rundfenster iiber dem Portal von 1558 ist ein
Relikt des 15. Jahrhunderts. Von dieser Fensterrose ist nur
noch die Umrandung sichtbar. Nach einem Stich von 1715
bestand die Fiillung aus radialen Streben, von denen Frag-
mente in der Kirche aufbewahrt werden. Aufler diesem
Rundfenster und dem genannten Portal sind vom Bau des
15. Jh. die freistehenden Stiitzen des urspriinglich dreischif-
figen Langhauses erhalten. Es sind Kreuzpfeiler, di¢ in einem
Abstand von 6m bis 6,50m aufgestellt sind. Sie tragen
Rundbogen, deren Spannweite in den Abruzzen einmalig ist.

Bauinschriften lassen wissen, daf$ 1606 das gesamte Kir-
chendach angehoben wurde. Um dem Raum mehr Licht zu-
zufiihren, brachte man an der Ostfassade neben der Fenster-
rose des 15. Jh. zwei Rundfenster an und ein weiteres an der
Nordseite itber dem versetzten Portal. Wihrend der ab-
schlieBenden Bauarbeiten zwischen 1691 und 1694 wurde
die rechteckige Sakramentskapelle errichtet, die man vom
linken Seitenschiff betritt. Threr Grofie wegen, sie ist 11 m
tief, 8,50 m breit und 1§ m hoch, wird sie »cappellone« ge-
nannt. Dokumente iiberliefern, daf die Stuckarbeiten in die-
sem Raum von lombardischen Kiinstlern ausgefiihrt wur-
den, z.B. von G.B. Gianni da Cerano und Francesco Farra-
dini aus Como. Dagegen sind die Marmorarbeiten das Werk
einheimischer Kiinstler. Die Kuppelfresken von 1694 wur-
den 1721 restauriert.

Die schwere holzerne und vergoldete Kassettendecke im
Mittelschiff entwarf zwischen 1670 und 1679 Carlo Saba-
tini aus Pescocostanzo. Die Deckenmalereien schuf Giovan
Angelo Bucci. In monotonen Wiederholungen der Posen
werden triumphierende Engel vorgefiihrt, von denen einige
aus Notenbiichern singen. Von schwicherer Qualitit sind
die etwa gleichzeitig begonnenen Bilder der Holzdecken in
den an das Hauptschiff anschlieSenden Seitenschiffen. Laut
Inschrift wurden diese Arbeiten erst 1742 beendet. Je fiinf
Bilder zeigen an der rechten Decke Szenen aus dem Alten
Testament, an der linken Begebenheiten aus dem Leben Ma-
riens. Die Holzdecken in den dufleren Seitenschiffen sind
ohne Vergoldung und Malereien. Die Arbeiten dort waren
1697 schon weit gediehen, wurden aber erst in der ersten
Hilfte des 18. Jh. beendet.

Mit Ausnahme der Stadt L’Aquila war die Baukunst des
15.Jh. im abruzzesischen Hochland durchaus konservativ.
Neuerungssiichtiger war das adriatische Hiigelland. Es tau-
chen hier Ideen auf, die allerdings das Land nicht selbst

crarbeitete. Vielmehr handelt es sich um Importe, die aus
Oberitalien kamen, und zwar betrifft dies wahrscheinlich
die Gestaltung von Zentralbauten, sicher belegt hingegen ist
diese Tatsache bei den Obergeschossen einer Reihe von
Kirchtiirmen, fiir deren Errichtung lombardische Kiinstler
verantwortlich waren.

53 Giulianova, S. Flaviano

Die Stadt Giulianova ist eine Schopfung des Giulio Anto-
nio Acquaviva (gest. 1481). Ihr markantestes architektoni-
sches Wahrzeichen ist der Zentralbau S. Flaviano (Abb. 53),
der nach 1470 entstand, einer der reifsten Sakralbauten der
Renaissance in den Abruzzen (Tf.182), von der Kunstge-
schichte aber viel zu wenig beachtet. Der Bau besteht aus
Ziegelstein. Er ist ein Oktogon, dessen Kanten im Auflern
durch Lisenen verstirkt sind. Die ungegliederten Winde
werden oben von einem kriftigen Konsolengesims abge-
schlossen. Die Form der Konsolen mit drei Abtreppungen ist
dem Wehrbau entnommen, wie auch der untere Teil mit
seinen grofen ungegliederten Wandflichen mehr den Ein-
druck einer Fortifikationsanlage als den einer Pfarrkirche
erweckt. Mit einem Riicksprung von mehr als einem Meter
erhebt sich iiber dem Konsolenumlauf ein etwa zwei Meter
hoher achteckiger, durch Fenster gegliederter Tambour, der
oben von einem Zahnschnittmuster begrenzt wird. Dariiber
setzt die Kuppel an, die im Innern eine Halbkuppel ist, wih-
rend sich die Wolbung im Auflenbau in eleganter Linienfiih-
rung konisch verjiingt. Den Aufsatz bildet eine achteckige
Laterne. Nur ein Eingang fiihrt im Siidwesten tiber Stufen in
den Kirchenraum, Entsprechend den schmucklosen Auflen-
winden ist das sehr hohe Portal ebenfalls ganz schlicht ge-
staltet und gerade durch die sparsamen Mittel effektvoll.
Mit Ausnahme der Eingangsseite und der ihr gegeniiberlie-
genden Wand, die sich zum Altarraum offnet, zeigen im
Innern sechs Seiten des Oktogons flache Rundnischen mit
Kalotten. Die Fenster sitzen iiber einem inneren Kranzge-
sims mit Zahnschnitt. Den Ubergang vom Oktogon zur
Halbkuppel vermitteln Pendentifs. S.Flaviano entstand in
einem sich schnell vollziehenden einheitlichen Bauvorgang
und hat im Laufe der Zeit keine grundlegenden Verinderun-
gen erfahren. Ein Anbau aus spiterer Zeit diirfte jedoch der
rechteckige Chor sein, der sich gegeniiber vom Eingang be-
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findet. Auch konnen die Altdre mit ihrer Ausstattung in den
Nischen nicht zum alten Bestand gerechnet werden, da man
im Auflenbau an den entsprechenden Stellen zugemauerte
Fenster und Offnungen erkennen kann, die sicherlich dem
Griindungsbau angehdren. Vollig unberiicksichtigt von der
Forschung ist die grofle Krypta unter dem Oktogon.

In der Disposition des Grundrisses wie in Einzelformen ist
S.Flaviano mit S.Maria di Tricalle unterhalb von Chieti
verwandt. Der Beiname Tricalle leitet sich von »a tribus
caglis« ab, das heifit von den drei Wegen, die sich dort
treffen. Trivius — auf Dreiwegen (Scheidewegen) verehrt —
ist schon in der Antike der Beiname von Gottheiten, denen
am Schnittpunkt dreier Wege Kapellen oder Tempel geweiht
wurden. So hat angeblich an dieser Stelle im Altertum ein
Heiligtum der Diana Trivia gestanden, wie Funde des vori-
gen Jahrhunderts bestitigt haben sollen.

Eine heute verschollene Inschrift iiberlieferte das Datum
1322 als Entstehungsjahr des Baues. Der stilistische Befund
fithrt jedoch in das letzte Viertel des 15.Jahrhunderts. Bei
Restaurierungen entfernte man 1879 den Portikus, der den
Zentralbau rings umgab. Reste davon sind noch rechts vom
Eingang sichtbar. Heute stellt sich die Kirche als ein einheit-
licher achteckiger Baukérper aus Ziegel dar, dessen Seiten
die Linge von 5,40 m besitzen. Die einzige vertikale Gliede-
rung bilden Eckverstirkungen, die unter dem vorkragenden
Horizontalgesims, iiber dem in leichtem Riicksprung die
Kuppel ansetzt, durch eine Blendarkatur verbunden werden.
Das Licht tritt durch zwei seitliche Fenster und durch ein
kleines Rundfenster im Westen iiber dem Hauptaltar ein. Im
Innern ist die Kirche einschliefSlich des Gewdlbes wie der
Auflenbau achteckig. Die runden Gewdlberippen steigen
von zierlichen Konsolen in den Ecken des Unterbaus auf und
treffen oben, dhnlich wie in S. Maria in Arabona, in einem
Ring zusammen, worin eine Taube mit Strahlenkranz darge-
stellt ist. Die Fiillung zwischen den Gew&lberippen besteht
aus leichtem Ziegelstein. Die beiden Wandabschnitte links
und rechts des Hauptaltars, welcher dem Eingang gegeniiber
liegt, sind ohne Schmuck und Altire. Ebenso fehlen ihnen
sowie der Eingangswand die flachen, oben mit einem Rund-
bogen abschliefenden Wandnischen, welche die iibrigen
fiinf Seiten des Oktogons besitzen. Die Nische mit dem
Hauptaltar ist hoher als die anderen.

Die Namen der Architekten der beiden besprochenen
Zentralbauten sind unbekannt. Dagegen erscheint in den
goer Jahren des 15. Jh. in Teramo der Baukiinstler Antonio
aus Lodi. Mit seinen Mitarbeitern ist er auf die Errichtung
von Kirchturmbekronungen spezialisiert, die mit ihren bis-
her in den Abruzzen unbekannten Formen der Landschaft
bis nach Chieti hinunter ein neues Geprage geben, Simtliche
Turmaufsitze sind aus Ziegel, und alle stehen auf quadrati-
schen Unterbauten, die einer fritheren Bauphase angehéren.
1493 datiert ist der Aufbau des Campanile am Dom von
Teramo, 1498 ist der Turmabschluf ebendesselben Antonio
an der Kathedrale von Chieti datiert. Ferner wissen wir, daf§
die Bekronung des Campanile des Domes von Atri die von
Teramo kopiert, jedoch frither als die von Chieri ausgefiihrt

ist. Der Turmaufbau der Kathedrale von Penne leitet sich
von Atri ab. Die zeitliche Ansetzung der verwandten Turm-
bekronungen in den vier Dibzesen richtet sich dann jeweils
nach den Kathedralkirchen.

Am isoliert stehenden Kirchturm von Teramo, der eine
Gesamthohe von 44,75 m besitzt, erhebt sich auf einer qua-
dratischen Terrasse mit kleinen Tiirmchen an den vier Ecken
ein 6,tom hoher oktogonaler Ziegelbau mit einem 7,80m
hohen Pyramidendach und einer Metallkugel als Bekro-
nung. Die Kanten des Achtecks sind durch Lisenen betont,
welche oben durch einen Blendbogenfries verbunden wer-
den, und iiber denen acht kleinere Tiirmchen aufsteigen.
Alle Seiten des Oktogons zeigen im unteren Teil rundbogige
Offnungen, die in der Mitte durch Siulen unterteilt werden,
und dariiber Oculi, die von 14 polychromen Keramikschei-
ben umgeben sind.

Teramo und Atri wetteiferten in der Gestaltung ihrer Ka-
thedraltiirme. Uberlegen war Atri durch die zierlicheren
Formen und die groflere Hohe seines Turmes (52,80 m),
iiberlegen ist es auch im wértlichen Sinn, weil der Campa-
nile auf freiliegender Hohe von weither gesehen werden
kann, besonders eindrucksvoll, wenn die letzten Sonnen-
strahlen iiber dem Gran Sasso in der bereits im Dunkel lie-
genden Stadt nur noch die Metallkugel der Turmspitze tref-
fen. Der Turmaufbau des Domes wird in S. Agostino in Atri
wiederholt. Vom Dom in Teramo iibernimmt S.Maria in
Platea in Campli den oktogonalen Aufsatz. Die Dachspitze
stammt von einer Restaurierung im Jahr 1739. Unverkenn-
bar ist die Prasenz der Bauhiitte des Antonius aus Lodi am
Turm (37,20 m hoch) der Pfarrkirche S. Agnese in Corro-
poli. Einen besonderen malerischen Reiz bildet dort die Be-
deckung des Pyramidaldaches mit blau glasierten Pfannen.
Den Bauformen des Domturmes von Teramo begegnen wir
in S. Agostino in Penne, mit dem geringfiigigen Unterschied,
daR die Offnungen im unteren Teil des Oktogons keine Un-
terteilung durch eine Siule in der Mitte zeigen. Diese gleiche
Abweichung beobachtet man z.B. in Corropoli, in S. Maria
in Piano in Loreto Aprutino und in S. Michele in Citta S. An-
gelo. In Loreto Aprutino ist die Bauhiitte des Antonio gleich
an zwei Tiirmen titig, an demjenigen von S. Maria in Piano
und dem von $. Francesco. Die feine Ausfithrung von Corro-
poli macht hier einer etwas miiden Schematik und Vereinfa-
chung Platz. Nicht alle Seiten des Oktogons besitzen Off-
nungen, die Tiirmchen an der Plattform und am Ubergang
zur Pyramidalbedachung fehlen in S. Maria in Piano iiber-
haupt, und in S.Francesco erscheinen sie nur in plumper
Form an den Ecken der Terrasse. Der Campanile von S. Mi-
chele in Citta S. Angelo stiirzte beim Erdbeben von 1706 ein
und wurde 1709 wahrscheinlich auf Grund des alten Befun-
des nach den Vorbildern von Teramo und Atri wiederaufge-
baut. Eine Inschrift von 1717 im Glockengeschof§ nennt den
Baumeister des Turmes, Giovanni Bellante, und eine andere
meldet die Beendigung des Baues im Jahr 1720. Die letzte
von Antonius bekannte Turmbekrdnung ist die des Domes
von Chieti aus dem Jahre 1498. Oktogon und Pyramiden-
dach fielen dem Erdbeben von 1706 zum Opfer, und erst
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193 § wurde nur der achteckige Baukérper wiederaufgebaut.

Mit Ausnahme der Fassade von S. Bernardino in L’Aquila
zeichnet sich die sakrale Architektur des 16.]h. in unserer
Region durch besondere Riickstindigkeit aus. Die Zahl be-
merkenswerter Bauten ist duferst gering. Nach langer Zeit
haben wir uns wieder mit dem Molise zu beschiftigen. Die
kleine Kirche S. Maria delle Grazie in Riccia ist ein interes-
santer Umbau einer mittelalterlichen Anlage in eine Grabes-
kirche des 16.Jahrhunderts. Der einschiffige Innenraum
wird durch einen halbrunden Gurtbogen in zwei Teile ge-
gliedert, von denen der vordere modern ist. Der riickwirtige
Abschnitt soll die Krypta einer heute nicht mehr vorhande-
nen Johanneskirche gewesen sein. Die kriftigen polygona-
len Rippen des Kreuzgewdlbes ruhen auf kubischen, von-
einander verschiedenen Blattkapitellen. Bartholomius III.
De Capua, Feudalherr von Riccia, lief den Raum verlin-
gern. Weiterhin wurden im Innern vor die Lingswinde auf
beiden Seiten zwei Rundbogenarkaden mit quadratischen
Pfeilern und niedrigen Profilkapitellen gestellt. Dieser Auf-
bau zeigt oben einen waagerechten Abschluf. In die vier
Bogenoffnungen setzte man erhht auf einer Stufe jeweils
einen Steinsarg. In der Mitte des Raumes ist in den Fuflbo-
den die Grabplatte des Bartholomius IIL. (gest. 1522) einge-
lassen. Aufer anderen Familienmitgliedern fand hier die un-
gliickliche Konigin Costanza di Chiaramonte ihre Ruhe-
stitte. Sie hatte den Konig Ladislaus von Neapel geheiratet,
der sie 1392 verstie8. Auf Anordnung des Konigs mufSte sie
1397 Andrea De Capua, Herrn von Riccia, ehelichen. Kon-
stanze starb 1422.

Die kiinstlerische Bedeutung des Kirchleins liegt in der
Renaissancefassade, die BartholomiusIil. laut Inschrift im
Jahr 1500 errichten lieS. Schon gearbeitete Eckpilaster rah-
men die Wand, die oben von einem Giebel bekrént wird, in
dessen Mitte das Wappen des Bartholomius III. prangt. Man
legte besonderen Wert auf die Behandlung des Steines und
verwendete verschieden grofle quadratische Blocke, wo-
durch horizontale Schichten von wechselnder Hohe entste-
hen. Das sehr schlichte Renaissanceportal zeigt im Architrav
das Wappen der Familie De Capua, dariiber die Inschrift »In
te Domina spes mea«. In der unmirtelbar dariiber anschlie-
Renden quadratischen Rahmung war das heute nicht mehr
vorhandene Bild der Jungfrau Maria enthalten.

Der Aufschwung der Stadt Lanciano im 16. Jh. war ver-
mutlich der Anlaf, dafl man um 1540 der Kirche S. Maria
Maggiore neue Raume anfiigte (Abb. 54). Man verbreiterte
das Gotteshaus des 13.Jh. und machte es zu einem fiinf-
schiffigen Gebdude. Dabei beseitigte man das alte ndrdliche
Seitenschiff und errichtete an der Stelle ein breiteres Mittel-
schiff, dem nach Norden zwei weitere Seitenschiffe ange-
schlossen wurden. Das fiinfschiffige Langhaus ist breiter als
lang, da die neue Kirche nicht nur seitlich erweitert wurde,
sondern auch kiirzer ist als der Altbau. Den Haupteingang
verlegte man vom Osten auf die entgegengesetzte Seite in die
heutige Via Garibaldi. Die neue Mittelschiffsapsis im Osten
endet kurz hinter dem friitheren Langhaus. Indessen beriick-
sichtigte man diese Verkiirzung des Innenraums nicht bei
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der Verlingerung der Ostfassade, die in der Flucht des alte-
ren Teiles mit dem Petriniportal von 1317 weitergefiihrt
wurde. So entstehen zwischen der Apsis des 16. Jh. und der
Schauwand Riume, die nicht zur fiinfschiffigen Kirche ge-
héren. Das Portal in dieser Scheinfassade stammt aus staufi-
scher Zeit, und zwar saf§ es urspriinglich an der Nordwand.
Denn bei neueren Grabungen im Mittelschiff des 16.Jh.
stellte man die Fundamente der nérdlichen Seitenschiffs-
mauer fest, und es zeigte sich, daf dem in situ erhaltenen
staufischen Portal an der Siidseite ein ebensolches im Nor-
den entsprochen hatte. Die Baufiihrer des 16. Jh. waren sich
offenbar des Wertes dieses Nordpartals bewuft. Um es 2u
tetten, versetztc man es an die Annexfassade des 16.Jh. im
Osten neben das Petriniportal. Es ist nicht so gut erhalten
wie das Siidportal, bereichert aber unsere Kenntnis vom Ein-
fluf der staufischen Architektur auf die Abruzzen. Es fithrt
in einen Raum unter der Sakristei. Die beiden Fenster dar-
tiber 6ffnen sich in die Sakristei, und die Fensterrose unter
dem Dachfirst bildet ein funktionsloses Pendant zum Rund-
fenster iiber dem Petriniportal. Man hat frither behauptet,
die Fassade des Annexbaues stiinde auf Fundamenten einer
dlteren Kirche. Tatsichlich ist der Stein der Sockelzone ilter
als die Schauwand dariiber. Grabungen im Mittelschiff ha-
ben jedoch ergeben, daf§ der untere Teil aus Baumaterial des
alten abgerissenen Seitenschiffs besteht. Somit ist die ge-
samte Annexfassade eine Leistung des 16.Jahrhunderts.
Dafl man zwei Baukérper in einer gemeinsamen Fassade
zusammenfaf, ist in den Abruzzen nicht ungewshnlich. Die
schonsten Beispiele liefert Sulmona mit der Kathedrale, mit
dem Gebidudekomplex der Annunziata und vor allem mit
S.Maria della Tomba.

Die folgenden erwihnenswerten Kirchen des 16. Jh. geho-
ren zur Provinz L’Aquila. Der architektonische Formenap-
parat zeigt kaum Neuerungen, und Mittelalterliches lebt
weiter. Im Verhaltnis dazu war das 15. Jh. fortschrittlicher,
z.B. durch die Gestaltung von Zentralbauten oder die Ein-
fihrung neuer Turmbekronungen in den Abruzzen.

Die alte Kirche der Benediktinerinnen SS.Cosma e
Damiano in Tagliacozzo (Abb. 55) wurde im 16.]h. erneu-
ert. Die einschiffige rechteckige Anlage wird durch zwei



Architektur 303

spitzzulaufende Transversalbogen in drei Abschnitte geglie-
dert, denen sich eine halbrunde Apsis anschlieft. Die Joche
sind queroblong, wobei der dritte, dem Klerus vorbehaltene
Raumteil erhoht liegt und eine geringere Tiefe hat als die
beiden vorangehenden. An verschiedenen Stellen auftre-
tende Jahreszahlen lassen gut erkennen, daff man den Bau
an der Apsis begann. Der Schlustein der Kreuzrippen im
Gewdlbe des der Apsis zunichstliegenden Joches trigt das
Datum 1541. Der entsprechende des Mittelfeldes ist 1543
datiert. Dem Campanile rechts vom Eingang ist die Zahl
1564 eingeschrieben. Dieser letzten Bauphase ist das Rund-
fenster der Eingangsfassade zuzurechnen. Eng verwandt mit
SS. Cosma e Damiano ist die dreischiffige Kirche S. Nicola in
Corcumello, die wieder, mit dhnlichem Gewdlbe, in drei
Joche gegliedert ist. Die Apsis mit Kalotte zeigt quadrati-
schen GrundrifS.

Die Fassadengestaltung des Trecento in L’Aquila hatte
noch zweihundert Jahre spiter ein Nachleben. Ein gutes
Beispiel bietet sich in der dreischiffigen Kirche S. Maria delle
Grazie in Anversa. Deren Schauwand mit dem Mittelportal
und dem dariiberliegenden Fenster sowie dem durchlaufen-
den Gesims, welches Portal und Fenster voneinander trennt,
ist mit der Fassadengliederung von $. Silvestro in L’Aquila
zu vergleichen. Auch deren oberster horizontaler Wandab-
schluff und das System der Eckverstirkung werden wieder-
holt. Letzteres allerdings nur an der rechten Seite, wihrend
links der mit der Fassade fluchtende Campanile geniigenden
Halt bot. Die Wand ist reichlich mit Jahreszahlen ausgestat-
tet. Das schone Renaissanceportal enthilt das Datum 1 540,
und unter der Fensterrose ist das Jahr 1585 angegeben. Uber
dem Rundfenster liest man unter dem Dachfirst die Zahl
1587, die die Beendigung der Arbeiten an der Fassade
anzeigt.

In der Grunddisposition weist auch die Fassade von
S. Maria della Valle in Scanno auf Gliederungen in L’Aquila,
etwa auf S.Maria di Collemaggio. Den drei Schiffen ent-
sprechen drei Portale. Ein kriftiges Gesims gliedert die
Wand in der Horizontalen. Unmittelbar dariiber sitzt in der
Mitte das groffe Radfenster, wahrend darunter seitlich zwei
Rundfenster als Lichtspender fiir die Nebenschiffe ange-
bracht sind. Die Kanten der Schauwand werden durch kraf-
tige Lisenen verstirkt. Die Fassade zeigt auch Gemeinsam-
keiten mit S. Maria delle Grazie in Anversa, vor allem in der
Gestaltung der Fensterrose und im Kranzgesims, dem eine
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Reihe rechteckiger Klotzchen unterlegt ist. Die Pfarrkirche
S.Maria della Valle, an der noch das Mittelportal von der
Fassade des 13. Jh. erhalten ist, wurde mit Hilfe der Biirger-
schaft 1563 grundlegend verindert. 1576 héren wir von
einer Weihe.

Der Stadte iiberdriissig, errichtete man im 16.Jh. viele
Kirchen in der einsamen Landschaft. So entstanden in der
ganzen Region Landkirchen, meistens einschiffig, oft an
groleren Verkehrswegen gelegen, die Passanten zur An-
dacht einladend. Obwoh! es sich hiufig um Neubauten han-
delt, sind sie kunsthistorisch meistens nur von geringem In-
teresse. Zwei schone Beispiele findet man allerdings in dem
Hochtal, das die Strafle von L’Aquila {iber Poggio Picenze,
Navelli nach Popoli durchquert. Dort liegt schrig gegeniiber
der Abzweigung des Weges nach Caporciano und Bominaco
die groffe Landkirche S.Maria in Cintorelli. Auch hier er-
kennt man vor allem an der Fassade die retardierenden Ten-
denzen des 16.]Jahrhunderts. Die aus fein bearbeiteten
Hausteinen errichtete Schauwand zeigt die iibliche aquilani-
sche horizontale Unterteilung, Eckverstirkungen durch Li-
senen, ein Rundfenster im oberen Teil und das 1558 datierte
Portal in Renaissanceformen. Der Bau ist einschiffig und
besitzt ein Querhaus, dessen Arme in %g-Schluf§ enden, wie
auch der langgestreckte niedere Chor. Breite Pilastervorla-
gen, die einen gedriickten Gurtbogen tragen, gliedern den
Raum in zwei queroblonge Joche mit Kreuzgratgewélben.
Das anschlieflende Querhaus 6ffnet sich in Bogenstellungen
zu den Querarmen und zu dem drei Stufen héher gelegenen
tonnengewdlbten Polygonalchor, der schmaler ist als das
Langhaus. Dieser erhalt Licht aus rundbogigen Fenstern un-
ter den Gewdlben, Die glatten Langhauswinde werden
durch hohe flache Nischen in der Mitte der Joche aufgelok-
kert. Zwei niedere Nischen zu Seiten des Haupteingangs
finden ihre Entsprechung in den Wandabschnitten links und
rechts des Chores. In den Nischen, die mit Altiren ausge-
stattet waren, sind teilweise noch Malereien erhalten. Ein
steinernes, streng gegliedertes Altarretabel steht im Chor.
Die Inschrift iiber dem Mittelfeld lautet: » Abbas Dominus
Petrus Marius et devoti Christi fideles in honorem beatissi-
mae Virginis de Centurellis 1641 «, Der Reiz des Innenraums
beruht auf seiner Weite und der klaren Gliederung. Im Ge-
gensatz zur Hauptfassade bestehen die Auflenwinde der
Querarme aus Bruchstein, nur die Ecken sowie die Tiir- und
Fenstereinfassungen sind aus Haustein gebildet, An der Siid-
seite der Kirche finden sich noch stattliche Reste der Kloster-
gebiude.

Eine ganz dhnliche Landkirche findet man auf derselben
Straflenseite wenige Kilometer weiter nach Navelli zu,
S.Maria delle Grazie, bei Civitaretenga. Aus der gleichen
Bauzeit wie S. Maria in Cintorelli begegnet man hier einer
gleichartigen Fassade mit dem sie in der Mitte unterteilen-
den Gesims und einem Rundfenster dariiber, den Eckver-
stirkungen und dem horizontalen oberen Abschluff. Der
Chor zeigt ebenfalls 5/;-Schluff. Der einschiffige Innenraum
wird auch hier durch Pilaster mit Gurtbogenansitzen geglie-
dert. Die Altarnischen an den Langhauswinden wurden bei
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den Restaurierungen in den 6oer Jahren wohl zu Unrecht
zugemauert. Auch die Ausfithrung der Schwibbogen ist eine
moderne Zutat.

1546 wurde die einfache Landkirche S.Rocco in Aielli
errichtet, eine einschiffige Anlage, durch einen Transversal-
bogen in zwei Raumabschnitte unterteilt, mit Kreuzgewolbe
und einem Chor iiber quadratischem Grundrifi.

Aufwendiger ist die um 1561 errichtete Kirche S. Maria
delle Grazie in Collarmele (Abb.s56). Ahnlich einer Land-
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kirche liegt sie auf8erhalb des Ortes an der Via Valeria. Die
vielen Wappen in und an der Kirche zeigen, daf wir es mit
einer Stiftung der Familie Piccolomini zu tun haben. Ihre
Feudalherrschaft in Celano und Pescina dauerte bis zum
Jahre 1591, als die Besitzungen an Camilla Peretti verkauft
wurden, eine Schwester des Papstes Sixtus V. Das einschif-
fige Langhaus ist 19,20m lang und 7,40m breit. Erhcht
liegt der anschlieBende annihernd quadratische Chor. Er
zeigt Kreuzrippen, die auf polygonalen Pfeilern in den Ecken
des Raumes aufsetzen. Der Schub des Chorgewdlbes erfor-
derte eine Verstiarkung der Aufenmauern, die dicker als die
des Langhauses sind. Daraus resultiert im Auflern die
scheinbare seitliche Ausladung des Chorraumes, wihrend
die Innenwinde des Chores mit denen des Langhauses
fluchten.

Beachtenswert und neu ist die Behandlung der Fassade,
die in der Horizontalen in drei Abschnitte gegliedert ist.
Zuunterst befindet sich eine glatte Travertinzone, unterbro-
chen durch ein klassisches Renaissanceportal mit anschlie-
Renden rechteckig gerahmten Fenstern, die sehr tief in die
Wand eingelassen sind. Natiirlich fehlen die Eckverstirkun-
gen nicht, nur sind sie nicht wie tiblich bis zum Dachfirst
durchgezogen, sondern enden mit ihren Profilkapitellen un-
terhalb des Gesimses, das sich in kurzem Abstand iiber dem
Portalgicbel iiber die gesamte Breite der Schauwand zieht.
Dariiber erhebt sich die querrechteckige zweite Zone, die
oben wiederum durch ein Gesims und an den Auflenkanten
von Pilastern abgeschlossen wird. Diese sind schmaler als im
unteren Teil der Fassade. Die Wandfliche wird durch zwei
hohe rundbogige Nischen aufgelockert, die in der Achse der
unteren Fenster liegen und Heiligenfiguren enthalten. Der
grofite Reiz dieses mittleren Abschnitts stellt sein Mauer-
werk dar. Im Gegensatz zur glatten Travertinflache der Por-
talzone setzt es sich aus farbig glasierten Steinen zusammen,

die in erhabenem Relief den Halbmond als Wappen der
Piccolomini sowie Sirenen und Adler zeigen. Im oberen Teil
des Feldes ist in der Mitte ein plastisch gebildeter Frucht-
und Bliitenkranz aus Keramik angebracht. Den Abschluf
der Fassade bildet eine Giebelfront, deren drei Ecken kleine
pyramidenférmige Aufsitze bekronen, und die ein grofes
Rundfenster besitzt. Auch hier besteht die Wandfiillung aus
farbig glasierten Steinen. Der Innenraum zeigt schlecht er-
haltene Wandmalereien. Ein Marienbild ist 1570 datiert
und macht deutlich, daf der Bau der Kirche und die Ausstat-
tung Hand in Hand gingen.

Die Architektur der Neuzeit in den Abruzzen ist wenig
erforscht, allenfalls gelegentlich an Einzelmonumenten. Ins-
besondere ist unsere Kenntnis vom 17. Jh. noch sehr liicken-
haft. Die Zahl der Kirchen ist geringer als in allen anderen
nachmittelalterlichen Epochen. Immerhin zeigt der Bestand,
dafl die traditionellen Bindungen an die friiheren Bauge-
wohnheiten hinschwinden, und daff mehr und mehr Detail-
formen des Barock von auferhalb in unsere Landschaft ein-
dringen. Man ist freier im Gestalten und gleichzeitig abhin-
giger vom importierten Gedankengut. Zu einem eigenen
Barockstil, wie z.B. in Piemont, ist es jedoch in den Abruz-
zen nie gekommen.

Ein Abruzzese muf es als unglaubliche Neuerung emp-
funden haben, als man 1607 an der Pfarrkirche S. Cristoforo
in Moscufo vor dem Kirchenraum mit achteckigem Grund-
riff eine Barockfassade errichtete. Die Gliederung der
Schauwand entwickelt sich nicht mehr wie frither in der
Horizontalen sondern in der Vertikalen. Das Portal wird
von zwei gekoppelten Pilastern auf hohen Sockeln flankiert,
wobei der innere breiter ist und weiter vorspringt. Uber den
Kapitellen erheben sich nochmals niedrige Pilaster. Dariiber
steigt ein kriftig profilierter Rundbogen auf, dessen Scheitel
den horizontalen Abschluf der Fassade weit iiberragt.

Die Titigkeit des Cosimo Fanzago, des groflen Architek-
ten, Bildhauers und Intarsienmeisters in neapolitanischen
Diensten, ist durch Dokumente fiir Pescocostanzo erwiesen.
Durch Vermittlung des Abtes von Montecassino kam er um
1624 in diese Stadt und lieferte einen Entwurf fiir das neu zu
errichtende Benediktinerinnenkloster S. Scolastica, wofiir er
30 Dukaten erhielt. Die Bauarbeiten, wahrscheinlich einhei-
mischen Kriften iiberlassen, blieben unvollendet. Es kam
nie zum Bau einer Kirche, und vom Konventsgebiude er-
richtete man nur drei von vier Fliigeln. Zwei davon stiirzten
beim Erdbeben von 1706 ein, der erhaltene steht an der
Platzanlage, wo sich das Rathaus und der Brunnen befinden,
Dieser langgezogene Trakt des Konvents wird durch sechs
Blendfenster von hervorragender Qualitit gegliedert. Auf
diese Weise verwehrte man den Nonnen, die dem Treiben
der Offentlichkeit nicht zuschauen durften, den Ausblick
auf den Platz. Das in den hochgelegenen Orten der Abruz-
zen haufig anzutreffende weit iiberhingende Dach wird von
holzernen Konsolen abgestiitzt. An der westlichen Ecke
sieht man einen derartigen Triger, der prachtvoll als Drache
oder Greif gebildet ist. 1642 waren die Bauarbeiten noch in
vollem Gang. Die Pest entvélkerte die Stadt, die Bauherrin
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war und in der Folgezeit so verarmre, daf das Unternehmen
1658 aufgegeben wurde.

Sahen wir den Einfluff der Architektur Neapels auf Pesco-
costanzo, so beobachten wir die- Einwirkung Roms in
L’Aquila. Die Stadt hatte Anteil an der groflen italienischen
Oratorianerbewegung, die 1583 in Rom von Filippo Neri
begriindet wurde. Diese Kongregation, deren Mitglieder
auch Filippiner genannt wurden, erhielt erst nach dem Tode
des Neri (gest.1595) von Cesare Baronio ihre Statuten, die
1612 von Papst Paul v. bestitigt wurden. Die Bewegung des
1622 heiliggesprochenen Neri unterstiitzte Baldassar De
Nardis aus L’Aquila mit groler Tatkraft. Man versammelte
sich anfangs in der kleinen Kirche S. Girolamo, die spiter
dem Erdbeben von 1703 zum Opfer fiel. Bald war jedoch
der Zulauf so stark, daff man sich nach einem neuen Ge-
biude umsehen mufite. Man entschloff sich zum Neubau
von S. Filippo Neri. Er wurde 1637 begonnen und, obwohl
noch unvollendet, 1651 dem Kult iibergeben. Zu dieser Zeit
war Baldassar De Nardis bereits gestorben. Man setzte ihn
zunidchst in S. Girolamo bei und iiberfiihrte seine Gebeine
spéter in die neue Kirche S. Filippo. Das 1970-1972 restau-
rierte Gotteshaus, das vorher als Magazin diente, ist einer
der bedeutendsten Barockbauten der Gegend aus der Zeit
vor dem groflen Erdbeben von 1703.

Der einschiffige Raum besteht aus dem Langhaus, dem
anschliefenden Kuppelraum, von dem zwei kurze Quer-
arme ausgehen, und einer wenig tiefen rechteckigen Apsis.
Alle Raumteile sind gewdlbt. Das Langhaus ist in vier Ab-
schnitte unterteilt; der erste ist sehr kurz, er wird von einem
Korbbogen begrenzt, und {iber ihm befindet sich eine Em-
pore. Die beiden nachfolgenden Abschnitte zeigen je zwei
Rundbogenarkaden von gleicher Weite, die den Zugang zu
den Seitenaltiren ermoglichen. Der vierte Abschnitt vor dem
Kuppelraum ist winzig klein, so daf an den Seiten kein Platz
zur Anbringung von Altiren vorhanden war. Stattdessen
baute man vorspringende Logen ein, von denen aus man
dem Gottesdienst beiwohnen konnte. Kriftiger als die Lang-
hausstiitzen gestaltete man die vier Chorpfeiler, die Lings-
und Transversalbogen zu tragen haben, sowie die Pendentifs,
die in den Tambour iiberleiten, auf dem sich die Kuppel er-
hebt. Die Schifte der Pilaster zeigen zum Kuppelraum hin
muldenférmige Vertiefungen zur Aufstellung von Stuckfigu-
ren. Diejenigen aus der Bauzeit der Kirche wurden durch das
Erdbeben von 1703 zerstort und im 18. Jh, ersetzt. Von die-
sen Neuanfertigungen sind nur drei iibriggeblieben, die
vierte, an der linken hinteren Stiitze, war so schlecht erhal-
ten, daf§ keine Restaurierung moglich war.

In S. Filippo bediente man sich eines im Barock iiblichen
Kunstgriffes, dem man bereits an der Fassade von S. Cristo-
foro in Moscufo begegnet. Die gekoppelten Kapitelle der
Chorpfeiler stiitzen profilierte Basen, auf denen niedrige Pi-
laster von gleicher Breite wie die unteren aufsteigen. Diese
Stiitzen tragen ein weit vorkragendes mehrfach profiliertes
Kimpfergesims, das sich iiber die Wand des gesamten In-
nenraums zieht, der dadurch stark belebt wird. Auf diesem
Gesims ruht die eigentliche Last der Kuppel. Die Dekorie-

rung der Kirche nahm das ganze Jahrhundert in Anspruch,
nachdem das Erdbeben von 1703 vieles wieder zunichte ge-
macht hatte. Indessen war die Struktur des Altbaus z.T.
intakt geblieben, und beim Wiederaufbau wurde am Grund-
1iff nichts verdndert. Die Naturkatastrophe hatte das Lang-
hausdach, die Kuppel, die bereits erwihnten Evangelisten-
statuen an den Chorpfeilern und den Campanile zerstért.
Die vier Kapellen des Langhauses mit den Marmorin-
krustationen und den Altiiren waren nicht beschidigt wor-
den. Ausbesserungen erfuhren jedoch die Altire und Winde
der Querarme. Der grofle Altar in der Apsis entstand nach
1715. Er setzt sich stilistisch von den fritheren Anlagen des
17.]h. ab. Die Doppelsiulen zu Seiten des rundbogigen Mit-
telfeldes, von denen jede auf einem eigenen Sockel steht,
sowie die konkave Schwingung des oberen Abschlusses sind
Elemente, die dem stadtrémischen Altarbau entlehnt sind.

Der Familie De Nardis, die die Oratorianerbewegung in
L’Aquila einfiihrte, verdanken wir auch die Errichtung des
anmutigen Kirchleins S. Antonio di Padova, das heute noch
Privatbesitz der Familie ist. Den Anla® fiir den Bau des Ora-
toriums gab ein Bild mit der Darstellung des hl. Antonius
von Padua. Das Gemilde ist ein Frithwerk des Francesco
Bedeschini, das dieser in L’Aquila bekannte Meister 1643
fiir die Privatkapelle des Ottavio De Nardis gemalt hat.
Wihrend der zahlreichen Erdbeben im Jahr 1646 bewirkte
das Bild Wunder, und man beschlof den Bau des heutigen
Oratoriums, wo es auf dem Hauptaltar aufgestellt wurde.
Die einschiffige Saalkirche mit einer Ovalkuppel iiber dem
eingezogenen rechteckigen Chor geht angeblich auf den Ent-
wurf des in Rom titigen Ercole Ferrata (1610-1686) zuriick
und zeigt in der klaren Disposition manche Ziige stadtrémi-
scher Barockarchitektur. Nach dem Erdbeben von 1703 er-
folgten wohlgelungene Restaurierungen. Bemerkenswert ist
die fast rokokohaft bewegte Holzdecke, in der Anlage dhn-
lich der in S.Bernardino in L’Aquila, in der Gestaltung je-
doch freier und feiner als diese. Von gleicher Qualitit sind
die Orgelempore und die inneren Tiirverkleidungen, die
noch die zarte Farbigkeit des 18. Jh. erkennen lassen.

Die Bliitezeit der Stadt Castel di Sangro war das 18. Jahr-
hundert. Am 20. Oktober 1744 wurde der Ort von Karl von
Bourbon zur Stadt erklirt, und in der Griindungsakte hebt
der Konig hervor, daf die Artes liberales und die Artes
mechanicae in Castel di Sangro besondere Pflege erfahren
hitten. Schon eine Generation vorher war die Kirche S. Ma-
ria Assunta (Tf. 183) entstanden, die zu den schénsten archi-
tektonischen Schopfungen des Barock in den Abruzzen ge-
hort. Die Kunstgeschichte hat sich noch nicht mit der grof3-
artigen Anlage beschiftigt, die vor allem in Innern von einer
eindrucksvoll einheitlichen Konzeption ist. Die Kirche ent-
stand an der Stelle einer fritheren aus dem 15. Jh., die fiir die
rasch angewachsene Bevolkerung zu klein geworden war.
Am 4.Mai 1695 begannen die Abbrucharbeiten an der alten
Kirche. Laut Inschrift in der Loggia vor dem linken Quer-
arm legte bereits am 19. Juni desselben Jahres Monsignore
Tortorelli, Bischof von Trivento, den Grundstein fiir den
Neubau. Bernardino Ferradini aus L’Aquila hatte einen Ent-
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wurf in Form eines griechischen Kreuzes geliefert, der von
dem Herrn der Stadt, Carmine Nicolao Caracciolo, sowie
von den Biirgern gutgeheiffen wurde. Aus Urkunden kennen
wir die Namen der Bauarbeiter. Fiinf Maurer aus Pescoco-
stanzo entsprachen nicht den Anforderungen und wurden
durch Salvatore Polce aus Capracotta, Pietro Pulcini aus
Castel del Giudice, Domenico Cafardo aus Roccacinquemi-
glia und den Steinmetz Carlo Ingani aus Mailand ersetzt, Am
18.Mai 1703 schenkte der erwihnte Caracciolo der Kirche
die Gebeine der hl. Concordia, der Schutzheiligen von Ca-
stel di Sangro. Zunichst wurden sie provisorisch beigesetzt
und fanden spiter ihren Platz unter dem Hauptaltar. In der
Loggia vor dem rechten Querarm ist die Weihinschrift von
1725 erhalten.

Die Anlage wird durch den Kuppelraum im Zentrum be-
stimmt. Sein Grundriff ist ein Achteck mit lingeren und kiir-
zeren Seiten im Wechsel, wobei die breiteren Wandab-
schnitte sich zu den vier Kreuzarmen 6ffnen, wohingegen
die anderen schmaleren die Kuppel zu tragen haben. Deren
Gewdlbe ist durch breite Binder in acht Felder gegliedert,
worin jeweils ein Fenster erscheint, von denen ein echtes mit
einem gemalten Scheinfenster alterniert. Von auflen ist die
Kuppel nicht sichtbar sondern von einem Oktogon um-
schlossen, das von einem achteckigen Ziegeldach bekront
wird.

In den Kreuzarmen tragen kriftige Eckpilaster Schildbo-
gen. Der Architekt war bemiiht, diese Raumteile als selb-
standige Gefiige zu gestalten. Das zeigt sich in der Art, wie
den von Pilastern getragenen Bogenoffnungen des Kuppel-
raumes in den Kreuzarmen in kurzem Abstand nochmals
Bogen auf Pilastern vorgestellt sind, die den Abschluf dieses
Raumteils eigens markieren. Ein mehrfach profiliertes Ge-
sims Uber den Pilasterkapitellen zieht sich liber die Wand
der gesamten Kirche, ebenso wie in kurzem Abstand dar-
tiber ein Band in feingebildetem Zahnschnittmuster. Die ein-
heitliche Konzeption des Innenraums wird in der Auffenan-
sicht nicht deutlich. Zur Talseite nach Norden ist vor den
Kreuzarm eine grofle Fassade gesetzr, die in keinem rechten
Zusammenhang mit dem Baukern steht. Die diese Schau-
wand flankierenden Glockentiirme werden als Teil der Fas-
sade behandelt. Diese wird durch ein vorkragendes Gesims
in zwei Geschosse geteilt, von denen jedes durch vier Figu-
rennischen gegliedert ist. Den Querarmen des Zentralbaus
sind eingeschossige Loggien vorgelegt, die iiber einer Sockel-
zone Rundbogen auf Siulen zeigen.

Die Gestaltung von zentralen Kirchenrdumen, die schon
im 15.Jh. in S.Flaviano in Giulianova und in S. Maria di
Tricalle in Chieti nachzuweisen war, erfihrt eine Fortset-
zung im 17. Jahrhundert. Dazu gehért die Kirche S. Maria
della Misericordia in Ancarano (Tf.180). Laut Inschrift
iiber dem Hauptportal wurde sie 1628 errichtet. Die Baugel-
der kamen aus offentlichen Mitteln zusammen, aus from-
men Stiftungen und aus Spenden des Bischofs von Ascoli
Piceno, Sigismondo Donati di Corrigio (1605-1641), dessen
grofles Wappen liber der Inschrifttafel prangt. S. Maria della
Misericordia ist ein regelmiRiger achteckiger Bau mit einge-

hidngter, von aufen unsichtbarer Kuppel. Im Aufern sind
die Ecken durch Lisenen verstirkt. Das Oktogon war vor
der Restaurierung 1969 von einem Portikus umgeben.
Warum man diesen Bauteil des 17. Jh. abgeschlagen hat, ist
schwer festzustellen, zumal in S. Maria di Tricalle die Rudi-
mente eines derartigen Umgangs zu belegen sind. Massige
Konsolengesimse gliedern in Ancarano die aufgehende
Wand iiber dem Dach des ehemaligen Portikus in drei un-
gleich hohe Zonen, von denen die mittlere niedriger ist als
die beiden anderen.

Ein anderer Zentralbau, sehr dhnlich dem in Ancarano,
liegt in Calascio in luftiger Hohe in der Nihe des Kastells,
und daher Chiesa del Castello genannt (Tf.181). Das Okto-
gon erhebt sich auf einer von einem umlaufenden Profilband
abgesetzten Sockelzone. Die Ecken sind durch Pfeilervorla-
gen mit Profilkapitellen verstirke. Uber der achteckigen Be-
dachung steigt als Bekronung die von einer kleinen Kuppel
abgeschlossene Laterne mit acht engen Rundbogensffnun-
gen auf. Im Gegensatz zu Ancarano ist die Eingangsfassade
lebhaft gegliedert. Das Barockportal wird von korinthischen
Siulen auf hohen, mit Rauten gemusterten Sockeln einge-
faft. Uber dem Portalarchitrav erhebt sich ein gebrochener
Segmentgiebel, in den eine Adikula mit Giebel eingestellt ist.
Unmittelbar dariiber 6ffnet sich ein grofes rechteckiges Fen-
ster mit reicher Rahmung. Die Schauwand war ein bilderrei-
ches Gefiige; man hat sie mit sicben Nischen aufgelockerr,
die zur Aufstellung nicht mehr vorhandener Heiligenfiguren
dienten, zwei zu Seiten des oberen Portalabschlusses, zwei
neben dem groflen Fenster und drei unter dem Dachfirst.
Der Innenraum erhielt sein Licht durch das grofle Fenster
und von sieben kleineren rechteckigen Offnungen unter dem
Dachansatz an den iibrigen Seiten des Oktogons.

Im Gegensatz zum Seicento zeigt das nachfolgende Si-
kulum eine gewaltige Bautitigkeit sowohl in den Abruzzen
wie im Molise. Die Anzahl der entstandenen Kirchen ist
uniiberschaubar, doch stellte man an die Qualitit nicht zu
hohe Anspriiche. Mit der Errichtung ging oftmals die ba-
rocke Innenausstattung Hand in Hand, gut zu beobachten
z.B. in L’Aquila am Oratorium des hl. Luigi Gonzaga oder
am Dom von Teramo in der Kapelle des Stadtpatrons Berar-
dus. Diese wurde mit Geldern der Biirgerschaft errichtet,
und 1776 fand die Translation der Gebeine des Heiligen an
diesen aufwendigen Andachrsort statt, wihrend der prunk-
volle Marmoraltar erst 1789 vollendet wurde. 1723 erhielt
S. Antonio in Vasto seine barocke Ausstattung. Aus dem
Molise nenne ich nur zwei Beispiele. Die kleine Chiesa del
Purgatorio in Venafro verdanke ihre Entstehung der Stiftung
des Antonio Lombardi, der 1722 als Kanoniker der Kathe-
drale von Venafro starb. Die 1756 errichtete einschiffige
Kirche S.Francesco in Isernia enthilt eine bemerkenswerte
Innenausstattung aus der Bauzeit.

Mit Ausnahme von S. Spirito bei Sulmona spielen die Klo-
sterbauten in dieser Zeit eine geringe Rolle. Die neu entstan-
denen Gotteshauser sind meistens Pfarrkirchen, oft in klei-
neren Orten gelegen, die geschichtlich nie besonders wirk-
sam wurden. Ganz allgemein kann man die Zunahme der
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Andachtsstitten mit einer neuen Intensivierung des kirch-
lichen Lebens in Verbindung bringen, andererseits erklirt sich
die Baulust aus dufieren Anlissen. Das Erdbeben von 1703
verwiistete die Stadt L’Aquila, und kaum eine Kirche blieb
unbeschidigt. Der Wiederaufbau erfolgte schnell. Neben
den spiter niher zu behandelnden Kirchen stattete man
1712 den Innenraum von S.Domenico aus. Weiterhin er-
richtete man den oberen Teil der Fassade von S. Flaviano
und die Vorderfront von S.Biagio, man erneuerte S, Pietro
di Coppito, S.Maria di Roio und S. Margherita. Drei Jahre
spadter, 1706, zerstorte ein neues Erdbeben das Maiella-
gebiet und gab dort Anlaff zu zahlreichen Wiederherstellun-
gen und Neubauten.

Der Bedarf an Architekten war mit einheimischen Kriften
gar nicht zu decken. Man wandte sich vor allem nach Rom
oder Neapel. Jedoch trat keiner der dortigen groffen Barock-
architekten personlich in den Abruzzen auf. Denn bei den
zahlreichen Neubauten, die notwendig waren, fehlte es na-
tiirlich an finanziellen Mitteln, um erstrangige Baukiinstler
an Ort und Stelle zu beschiftigen. Im besten Fall schickten
diese Mitarbeiter in die Abruzzen, oder sie sandten Bau-
pline ein, die von einheimischen Kriften ausgefiihrt
wurden.

Ein typisches Beispiel fiir ein mittelbares Wirken bietet
Luigi Vanvitelli, hollindischer Abstammung und in Neapel
geboren. 1751 wurde er Hofbaumeister unter Karl Bour-
bon, Kénig von Neapel, und machte mit seinen genialen
Schopfungen die Hauptstadt zum Spiegelbild der groflen
europiischen Residenzen. Dieser vielbeschiftigte Architekt
hatte freundschaftliche Beziehungen zum Marchese
D’Avalos in Vasto, konnte sich aber nicht entschlieSen, per-
sonlich Arbeiten in den Abruzzen durchzufiihren, und entle-
digte sich seiner Auftrige durch Ablieferung von Entwiirfen.
So soll die schone barocke Pfarrkirche in S.Valentino in
Abruzzo Citeriore nach Plinen Vanvitellis gebaut sein. Er
betitigte sich auch im Bau militirischer Anlagen. 1758 be-
riet er den Marchese D’Avalos bei der Wiedererrichtung der
Torre di Salino in Pescara; eine Entwurfszeichnung dafiir ist
noch vorhanden. Im selben Jahr lieferte er im Auftrag des
Marchese D’Avalos einen Grundrifd fiir die Kirche S. Maria
del Carmine in Vasto ab. An der Ausfiihrung selbst war er
verhindert. Stattdessen schlug er dafiir den Neapolitaner
Mario Gioffredi (1718-1785) vor, der in der kéniglichen
Hauptstadt immer in seinem Schatten arbeitete. Da
Gioffredi in Vasto bereits den Palast der D’Avalos zu restau-
rieren hatte, kam man der Empfehlung Vanvitellis willig
nach und iibertrug ihm die Errichtung von S. Maria del Car-
mine, Der Bau wurde 1761 abgeschlossen.

Ahnlich verhielt es sich mit Ferdinando Fuga (1699 bis
1781), nach dessen Plinen S.Caterina in L’Aquila erbaut
wurde. Andere nicht so bekannte Architekten kamen aus
der Schule des beriihmten in Rom titigen Baumeisters Carlo
Fontana (1634-1714). Neue Archivfunde haben erwiesen,
daR der Entwurf von $. Maria del Suffragio in L’Aquila von
Carlo de Buratto stammt, der zum Kreis des Fontana gehort.
Er errichtete die Fassade des Domes von Albano und

arbeitete am Gest in Rom. S.Maria del Suffragio wurde
1713 »cum archetypo domini Caroli de Buratto architecti
romani« gebaut. Mit dem Wort »archetypus« ist sicherlich
ein Modell gemeint, das vermutlich aus Holz bestand. Frii-
her hatte man den Lorenzo Antonio Bucci aus Pescoco-
stanzo als Urheber des Baus angesehen. Laut Urkunden ar-
beitete er aber nur als Steinmetz nach den Entwiirfen des
romischen Architekten.

Ein anderer Baukiinstler aus dem Umkreis des Fontana ist
Sebastiano Cipriani; wir begegnen ihm nach 1703 in
L’Aquila. Er errichtete den Konvent und die Kirche S. Basi-
lio und war auch im Palastbau titig. In L’Aquila baute er
den Palazzo Antonello-De Torres Dragonetti, und wahr-
scheinlich verfertigte er auch zwei neuerlich aufgefundene
Architekturzeichnungen fiir die nicht realisierte Fassade des
Domes in L’Aquila.

Qualititvolle noch auszuwertende Architekturzeichnun-
gen befinden sich im Museo Civico in Sulmona. Sie betreffen
Projekte fiir die Neugestaltung des Domes, der beim Erdbe-
ben von 1706 schwer beschidigt wurde. Diese Pline kamen
jedoch nicht zur Ausfiihrung.

Wieweit die Bauvorhaben in den Abruzzen von auf8erhalb
betrieben wurden, zeigt ein letztes Beispiel in Castelvecchio
Subequo. Dort war die Pfarrkirche SS. Giovanni Battista e
Evangelista so alt und baufillig geworden, dafl man an ei-
nen volligen Neubau denken mufite. Schutzherr der Kirche
war 1745, als man das Unternehmen verwirklichen wollte,
der Fiirst Barberini in Rom. Urkunden des Pfarrarchivs las-
sen wissen, dafd der Fiirst einen nicht niher zu bestimmen-
den Architekten namens Fontana beauftragte, eine Zeich-
nung fiir die neue Kirche einzureichen. Das Gotteshaus, er-
baut mit Mitteln des Hauses Barberini und anderer Wohlta-
ter, ist noch erhalten.

Barockes Formengut verbreitete sich in der ganzen Land-
schaft, ohne daf im einzelnen darauf eingegangen werden
kann. Gewisse Bauformen werden beliebt und fast zum lo-
kalen Charakteristikum. Dazu gehéren die doppelliufigen
Treppenaufginge, die zum Hauptportal der Kirchen fiihren,
weiterhin geschwungene Fassaden und ein Hang zu Zentral-
bauten, deren Grundriff ein griechisches Kreuz oder ein
Kreis ist, und die hdufig mit Kuppeln ausgestattet sind.

Das Vorbild fiir doppelldufige Treppenaufgiinge ist wahr-
scheinlich in den Baugewohnheiten Neapels zu suchen.
Denn wir finden sie meistens im EinfluRgebiet der Haupt-
stadt des Kdnigreichs, in den siidlichen Abruzzen und im
Molise. Diese Treppenform begegnet in Castel di Sangro
gleich zweimal, an S. Leonardo und an der etwa 1736 ent-
standenen Chiesa della Morte e¢ Orazione. In S. Leucio in
Atessa ist die Doppeltreppe breiter als die Fassade, und die
Anstiege enden an den Eckverstirkungen der Vorderfront.
Den Typ der doppelldufigen Treppe zeigen die Chiesa del
Rosario in Palena, weiterhin im Molise die Pfarrkirche von
Frosolone, die Chiesa dell’lmmacolata in Montagano und,
nach einer dlteren Zeichnung zu schliefen, die den Zustand
vor der Restaurierung von 1900 wiedergibt, auch die Kirche
S.Leonardo in Campobasso.
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Die geschwungenen Barockfassaden in unserer Land-
schaft haben noch keine zusammenfassende Wiirdigung er-
fahren. Bemerkenswerte Beispicle bieten S.Spirito in Te-
ramo mit einem datierten Portal von 1750 und vor allem die
Annunziata in Penne mit einer der schonsten Fassaden im
adriatischen Hiigelland. Die vor- und zuriickschwingende
Schauwand des Ziegelbaus wird durch ein Gesims in zwei
Zonen gegliedert. Den unteren breiteren Teil fichern sechs
dorische Sdulen auf hohen Sockeln auf. Die beiden inneren
sind vorgezogen, und zwischen ihrem Sockelgewinde fiih-
ren sechs Stufen zum Portal hinauf. Uber dem massigen Ge-
sims erheben sich in der oberen schmaleren Zone der Fas-
sade vier Sdulen in ionischer Ordnung. Sie stehen in der
Achse der vier inneren Stiitzen des unteren Abschnitts. Den
obersten Abschluf bildet ein kriftiges Gesims, und die be-
sonders wirkungsvolle konkave Mittelpartie der Fassade be-
kront ein gebrochener Segmentbogen. Dem Portal ent-
spricht im Obergeschof ein grofles gerahmtes rechteckiges
Fenster.

Die Fassade von S. Maria del Suffragio in L’Aquila wurde
1770 begonnen. Architekt des Unternehmens war Francesco
Leomporri aus L’Aquila, der seine Ausbildung in Rom er-
halten hatte. Die Disposition der Front zeigt einige Gemein-
samkeiten mit derjenigen der Annunziata in Penne, vor al-
lem die Gliederung durch ein kriftiges Gesims in zwei Zo-
nen. Anstatt der in Penne verwendeten Siulen bediente sich
Leomporri der Pilastervorlagen, und zwar sind es gleichfalls
sechs im unteren Teil und vier im oberen. Wieder ist die
untere Ordnung breiter als die obere. Die Verbindung der
zwei Zonen wird durch ansteigende Voluten hergestellt, die
an den oberen dufleren Pilasterkapitellen enden. Ebenfalls
wie in Penne ist die Mittelpartie der Fassade konkav gebil-
det. Uber diese Ahnlichkeiten hinaus gibt es aber grundle-
gende Verschiedenheiten. Die flachen Seitenpartien der
Schauwand werden von je drei in einer Achse iibereinander-
liegenden groRen Nischen unterbrochen, von denen die bei-
den mittleren mit Heiligenstatuen ausgestattet sind. Vollig
anders ist auch die Gestaltung des oberen Abschlusses, der
in Form einer groffen Kalotte erscheint und den konkaven
Mittelteil iiberdacht. Die Innenflache der Wolbung ist kas-
settiert; die einzelnen Felder zeigen Blattformen, die an ahn-
liche Gebilde des abruzzesischen Mittelalters denken lassen.
Indessen hielt sich Leomporri an stadtromische Vorbilder.
Die gleiche Verzierung hatte z.B. Borromini in der Kalotte
iiber dem Hauptaltar in S. Carlo alle Quattro Fontane ver-
wendet.

Das Erdbeben von 1706 zerstorte die alte Fassade von
S. Spirito bei Sulmona, den bekannten Hauptsitz der Coele-
stiner. Bei der Wiederherstellung (Tf.185) entstand eine der
kostbarsten Barockfassaden in den Abruzzen. Eine nicht
nachzupriifende Uberlieferung nennt als Architekten Do-
nato Rocco aus Pescocostanzo (1702-1783). Da die Gliede-
rung der Fassade jedoch sehr stark vom rémischen Barock
abhingig ist, teilweise noch auf Ideen Borrominis fuffend,
kann man dhnlich wie im Fall des Bucci in S.Maria del
Suffragio annehmen, daf Rocco nur die ausfiihrende Hand

eines romischen Baumeisters war, Wie iiblich ist die vor-
und riickspringende Fassade in der Horizontalen durch ein
Gesims in zwei Zonen geteilt, die in diesem Fall die gleiche
Breite besitzen. Im Untergeschof} stiitzen vier Siulen mit
ionischen Kapitellen das Gesims, und dariiber steigen vier
weitere Sdulen mit Kompositkapitellen bis zum oberen Ab-
schluf der Fassade auf. Die Wandabschnitte zwischen den
Stiitzen sind mit Ausnahme des unteren konvex ausladenden
Miteelteils alle konkav. Dieser Bewegungsablauf der Fassade
kommt vor allem in dem kriftigen Gesims zum Ausdruck.

Die Gliederung der Schauwand wird noch durch weitere
Kunstgriffe belebt. Die geschwungenen Wandpartien zwi-
schen den Sdulen werden in beiden Geschossen durch Ge-
simse nochmals in der Horizontalen halbiert. Die entstehen-
den Felder sind an den Seiten wiederum gerahmt, und zwar
geschieht dies in den unteren Abschnitten durch kleine Siu-
len, die im Erdgeschof ionische Kapitelle und im Oberge-
schoff Kompositkapitelle tragen, wihrend die oberen Ab-
schnitte in beiden Stockwerken seitlich von Profilleisten ein-
gefaflt werden. Uber dem einfachen rechteckigen Portal be-
findet sich eine grofe gerahmte Nische, die eine nicht mehr
vorhandene Heiligenfigur enthielt, und iiber dem Gesims
sitzt im zweiten Geschof ein eigentiimlich gerahmtes recht-
eckiges Fenster, das oben von einer Art Tympanon abge-
schlossen wird. Unmittelbar dariiber erscheint ein groRes
Wappenschild, in dem u.a. die Devisen des Papstes Coele-
stinV. zu erkennen sind. Den oberen Abschluf} der Schau-
wand bildet eine etwas zuriickgeserzte Balustrade, die die
Schwingung des oberen Gesimses wiederholt. In der Mitte
dieser Briistung wird eine grofle, 1730 datierte Uhr, die laut
Inschrift in Rom gearbeitet wurde, durch Voluten eingefaf.

Den Wechsel von konkaven und konvexen Wandab-
schnitten zeigt z.B. auch die Fassade der Chiesa del Rosario
in Palena sowie die 1777 datierte Vorderfront der Pfarrkir-
che von Frosolone.

Das 18. Jh. zeigt im Grundrif der Kirchen oft ein Abwei-
chen vom ublichen lateinischen Kreuz und eine Bevorzu-
gung des griechischen Kreuzes. Diesen Grundriff weist die
schon erwihnte, von Vanvitelli entworfene Chiesa del Car-
mine in Vasto auf. Ein anderes bisher unberiicksichtigres
Beispiel finden wir in der Pfarrkirche $S. Assunta in Sessano
del Molise. Die Kirche wurde 1742 errichtet anstelle einer
dlteren baufillig gewordenen. Bemerkenswert ist dort die
Fassade aus Travertin. Sie wird, dhnlich wie die Schauwand
von S.Valentino in Abruzzo Citeriore oder die in S. Maria
Assunta in Castel di Sangro, von zwei Tiirmen eingeschlos-
sen, von denen in Sessano nur noch der linke vollstindig
erhalten ist,

Die Vorliebe fiir eine zentrale Raumgestaltung kommt
auch in den vielen abruzzesischen Kuppelkirchen zum Aus-
druck. In der Chiesa della Concezione in L*'Aquila, deren
Grundrif§ ein griechisches Kreuz ist, errichtete man die Kup-
pel iiber dem Schnittpunkt der vier Kreuzarme. Ahnliche
Anlagen finden sich in S.Spirito bei Sulmona und in der
Chiesa del Rosario in Palena. In der Pfarrkirche S. Valentino
in Abruzzo Citeriore erhebt sich die Kuppel iiber einem ein-
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schiffigen Bau. Neben Rundkuppeln begegnen wir anderen
iiber einem elliptischen GrundrifS, wie in S.Spirito in Te-
ramo oder in S. Martino in Gagliano. An letzterem Ort lie-
fern die 1713 datierten Olmalereien des Tonnengewdlbes im
Mitrtelschiff einen Hinweis auf die Entstehung des Gottes-
hauses.

Im Dom von L’Aquila begniigte man sich mit einer Schein-
kuppel. Der imponierende, vom stadtromischen Barock be-
einfluffte 76 m lange Innenraum, reich an Vergoldung und
Marmorimitationen, ist einschiffig mit untereinander ver-
bundenen Seitenkapellen und besitzt ein Querhaus sowie
einen Chor. Die holzerne Scheinkuppel iiber der Vierung
wird dem Andrea Pozzo oder einem seiner nichsten Mitar-
beiter zugeschrieben.

Die Vereinheitlichung des Innenraumes kommt natiirlich
in Kirchen mir einem kreisférmigen Grundriff am stirksten
zum Ausdruck, wie z.B. in der Chiesa dell’Immacolata in
Paganica. Zu wenig beachtet ist die Chiesa della SS. Trinita
in Popoli. Eine gewaltige Treppenanlage, wie eine steilan-
steigende Strafe wirkend, fiihrt anfinglich mit bequemeren,
spiter mit steileren Stufen zu der durch Lisenen dreigeteilten
Fassade des 18.]Jahrhunderts. Dahinter erhebt sich ein ho-
her achteckiger Bau mit Eckverstirkungen. Ein achteckiger
Tambour trigt die Kuppel.

Einige wichtige Barockkirchen verdienen eine besondere
Wiirdigung, Sie sind in L’Aquila, Sulmona, Luco dei Marsi
und in Lanciano zu sehen. Manche von ihnen entstanden
iiber Vorgingerbauten. Das 18.Jh. verfuhr mit dem alten
Baubestand meistens sehr vorsichtig, und es lohnte sich zu
zeigen, wie schonend die Architekten des Barock mit den
fritheren Bauten umgegangen sind.

Die alte Augustinerkirche in L’Aquila wurde 1703 durch
Erdbeben zerstért. Der Neubau begann um 1707. Urkun-
denfunde aus jiingster Zeit haben als Architekten den Berni-
nischiiler Giovan Battista Contini festgestellt, den wir schon
als Gutachter beim Neubau von S.Bernardino in L’Aquila
erwihnten. Bislang hatte man die Planung von S. Agostino
dem Ferdinando Fuga zugeschrieben, was chronologisch un-
moglich ist, da der 1699 geborene Architekt in dieser Zeit
noch gar nicht titig gewesen sein konnte. Man hatte Fuga in
Betracht gezogen, weil an S. Agostino gewisse Bauformen
auftreten, wie z.B. die Kuppel und die Laterne, die an der
von ihm beeinfluffiten Kirche S. Caterina in L’Aquila wieder-
kehren. Bemerkenswert am Neubau von S. Agostino ist die
in der Vertikalen dreigeteilte Fassade mit je einer Nische mit
Giebeldach in den Seitenfeldern. Uber dem Mittelportal liegt
ein sich nach oben verjiingendes Trapezoidfenster. Die At-
tika wird oben von einer Balustrade abgeschlossen, hinter
der sich eine Art Terrasse befindet. Uber dieser erhebt sich
der obere Teil der Fassade. Er enthilt ein grofies Relief in
runder Rahmung mit der Darstellung des thronenden birti-
gen Augustinus mit Bischofsmiitze und Bischofsstab; zu des-
sen Seiten erscheinen Frauengestalten, die Unglaubigen, die
angsterfiillt zuriickweichen.

Das Innere der Kirche besteht aus einem hohen ovalen
Zentralraum mit sechs Seitenkapellen sowie einem Joch am

Eingang und einem angefiigten Chor. Die Winde des Zen-
tralraums werden von acht Pilastern auf hohen Sockeln und
mit groffen korinthischen Kapitellen gegliedert. Sie tragen
einen kriftigen Konsolenfries. Dariiber erhebt sich iiber
einem Tambour die ovale Kuppel. Sie wird durch acht breite
Binder in vier breite und vier schmale Zwickel geteilt. Die
Rippen enden an einem ovalen Ring, iiber dem sich die hohe
Laterne mit acht Rundfenstern erhebt. In der Tambourzone
wechseln vier breite trapezoide mit vier schmaleren rechtek-
kigen Fenstern ab. Vier hohe Bogen, die bis zum Ansatz des
Gesimses reichen, offnen sich im Mittelraum zum Chor,
zum Eingangsjoch und zu den beiden grofien in der Quer-
achse liegenden Seitenkapellen. In den Diagonalachsen 6ff-
nen sich vier niedrigere Bogen zu vier kleineren Kapellen. In
den Wandabschnirten dariiber sind vier Logen mit holzge-
schnitzter vergoldeter Briistung angebracht. Das Gebdude
der rechts neben der Kirche liegenden Prifektur war ehe-
mals der Konvent von S. Agostino.

Die Kirche S.Caterina Martire in L’Aquila 136t von den
Bauten, die in dieser Stadt Ferdinando Fuga zugeschrieben
werden, seinen Stil am besten erkennen. Doch hat auch hier
der Architekt seinen Entwurf ortsansissigen Bauleuten zur
Ausfiihrung iiberlassen. Die um die Mitte des 18. Jh. ent-
standene Fassade ist im oberen Teil unvollendet. Eindrucks-
voll ist der konvexe Mittelteil mit dem von Saulen flankier-
ten Hauptportal, gleichsam eine Vorankiindigung des ova-
len Innenraums. Die Seitenpartien der Fassade verlaufen
schrig nach hinten und sind durch Pilaster auf hohen Sok-
keln gegliedert, die wegen des abfallenden Geldndes an
Hohe zunehmen. Der schlichte ovale Innenraum wird durch
eine Altarnische gegeniiber dem Eingang und zwei Nischen
an den Seiten mit dariiberliegenden Emporen gegliedert.
Zwischen vorgezogenen Pilastern sind symmetrisch vier
Altire eingebaut. Die Rahmung der Altarbilder mit Bdgen,
Muschelornament und dreieckigem Giebelabschluf§ zeigt
deutlich den Einflu Fugas. Die Pilaster tragen ein profilier-
tes Gesims, iiber dem die Ovalkuppel ohne Tambour an-
setzt. Ihre Wolbung gliedern entsprechend den unteren Pila-
stern breite Binder, die am Ansatz der ovalen Laterne
enden.

Fine Laienbruderschaft (Confraternita della Penitenza),
die sich der Armenpflege und dem Bestattungswesen wid-
mete, besal an der Stelle der heutigen Annunziata in Sul-
mona bereits im Jahr 1311 ein bescheidenes der Maria ge-
weihtes Oratorium. 1320 entschloff man sich zum Neubau
einer Kirche und zur Errichtung eines angrenzenden Hospi-
tals fiir die Armen nach Vorbildern in Neapel, Capua und
Aversa. Die Annunziata in Sulmona gehdrte spiter zu den
bedeutendsten Wohltitigkeitsanstalten im Konigreich Nea-
pel. Von der Kirche des 14.Jh. ist nichts erhaltengeblieben.
Sie wurde beim Erdbeben von 1456 zerstort. Unter Mitwir-
kung urkundlich iiberlieferter lombardischer Kiinstler ent-
stand ein Neubau, der am 3.November 1706 abermals ei-
nem Erdbeben zum Opfer fiel. Die Kirche im jetzigen Zu-
stand entspricht in der Disposition noch dem Bau, der nach
1456 entstand, Breite und Linge sowic die Mafe des Chor-
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hauses wurden beibehalten. Auch einige Bauteile blieben
1706 verschont, so die drei Apsiden, deren mittlere im
Grundrif} ein halbes Achteck bildet, wihrend die Seitenapsi-
den rechteckig sind mit abgeflachten Ecken. Das Erdbeben
itberdauerten ferner die prachtvolle 1620 entstandene mar-
morne Marienkapelle rechts vom Hauptaltar, ein Werk des
Romers Giacomo Spagna, das 1590 datierte Portal an der
linken Kirchenflanke und vor allem der Kirchturm, der mit
seinen 65,50 m der hichste der Stadt ist. Uber einem qua-
dratischen Grundriff mit einer Seitenlinge von 7,20 m zeigt
er drei Stockwerke mit Eckverstarkungen. Im zweiten und
dritten Geschofl 6ffnen sich nach allen vier Seiten hohe
Rundbogen, die durch eine dorische Siule in der Mitte un-
terteilt werden. Die Inschrift mit dem Datum 1565 am Cam-
panile bezeichnet nicht seine Vollendung, denn 1588 wurde
noch an dem 16 m hohen pyramidenférmigen Turmhelm
gearbeitet, der in dieser spitzen Form in der Umgebung Sul-
monas immer wieder vorkommt. Bislang wurde nicht unter-
sucht, ob sich in den heutigen barocken Stiitzen noch alte
Pfeiler verbergen, und ob noch Spuren der alten Arkaden
des Innenraums vorhanden sind. Nach dem Erdbeben von
1706 legte man am 25.Oktober 1710 den Grundstein zur
neuen Kirche. Den Entwurf fertigte der Mailinder Pietro
Fantoni an. Der dreischiffige, durch Pilaster gegliederte Bau
zeigt im Grundriff ein lateinisches Kreuz, iiber dessen Vie-
rung sich die Kuppel erhebt. Die Barockfassade wurde laut
Inschrift von Meister Norberto di Cicco aus Pescocostanzo
gearbeitet und ist neben S. Bernardino in L’Aquila eine der
grofSartigsten Fassaden in den Abruzzen. Hervorgehoben
wird der dem Mirttelschiff entsprechende Teil der Schau-
wand, der im unteren Abschnitt durch gekoppelte dorische
Siulen betont ist, denen dariiber vier ionische Saulen ent-
sprechen. Die Ecken der Fassade bekronen steil aufsteigende
Pyramiden. Die vertikalen Elemente erhalten ein Gegenge-
wicht durch breite horizontale Gliederungen.

Kaum beachtet ist die Barockkirche SS. Giovanni Evange-
lista e Battista in Luco dei Marsi (Tf.184), deren Grundrif}
ein griechisches Kreuz ist. Die Mitte des Baues bekront eine
Kuppel, die im Auflenbau als Oktogon erscheint und ihr
Licht durch acht Rundfenster erhilt. Die Kreuzarme besit-
zen Tonnengewdlbe, deren Scheitel in Hohe des Fuffrings
der Kuppel liegen. Der dem Eingang gegeniiber befindliche
Kreuzarm wird durch einen kurzen querrechteckigen Chor-
raum mit Tonnengewolbe verlangert. Durch alle vier Kreuz-
arme zicht sich ein gleichmiflig vorkragendes Gesims. Dar-
unter sind in den Armen der Lingsachse auf beiden Seiten
Arkadenoffnungen. Diese fiihren zu niedrigeren Nebenriu-
men, welche die Raumabschnitte zwischen den Kreuzarmen
ausfiillen. Sie gliedern sich in ein kurzes tonnengewdlbtes
Querrechteck und einen anschliefenden quadratischen
Raum, der von einer Flachkuppel iiberwolbt wird. Die
Breite des hoch herausragenden Mittelteils der Fassade ent-
spricht dem Durchmesser der Hauptkuppel und wird durch
vor- und riickspringende Eckpilaster und ein sich verkrép-
fendes Gesims als oberem Abschluf betont. Die niedrigeren
Seitenteile der Fassade zeigen elegant gerundete Ecken. Der

Dreiteilung der Schauwand entsprechen die drei Portale,
von denen das mittlere durch seine GrofSe und eine stirkere
Profilierung hervorgehoben ist. Uber jedem der Eingiinge
befindet sich ein Fenster, wobei sich das mittlere mit seiner
Rokokoform besonders schén und wirkungsvoll aus der
glatten Mauerfliche heraushebt. Der Bau ist am Hauptpor-
tal 1737 datiert.

Der alteste Teil der Kathedrale von Lanciano ist der vom
Dom getrennt stehende Campanile. Die Arbeiten daran be-
gannen 1610, Architekt war der Lombarde Tommaso So-
tardo aus Mailand. In die vier Ecken des tiefen Fundaments
legte man jeweils eine Silbermedaille mit dem Marienbild
und der Aufschrift »B. Maria de Ponte«, wihrend die Riick-
seite die Bezeichnung trug »Anxianum [Lanciano] civitas
a.D. 1610« Der Turm besitzt einen quadratischen Grundrif§
mit einer Seitenlinge von etwa 12 m. Seine Mauern haben
eine Dicke von 2 m, und seine Hohe betrigt 37 m. Er ist in
drei Geschosse gegliedert, in toskanischer Ordnung unten,
in ionischer in der Mitte und zuletze in korinthischer. Ein
viertes Stockwerk in dorischer Ordnung ist nicht vollendet
worden.

Der Dom, $.Maria del Ponte, entstand im 18. Jh. nach
einem Entwurf des Architekten Eugenio Michitelli aus Te-
ramo. Der Kirche ist ein dreiteiliger, in strengen Formen ge-
bildeter Portikus vorgesetzt, dessen Siulenvorlagen in Kapi-
tellhéhe durch Girlanden verbunden sind, die an den
Schmalseiten des Vorbaus weitergefiihrt werden. Uber der
Vorhalle liegt eine grofie Terrasse mit Balustrade. Der ein-
schiffige Innenraum (60x 14,80 m, Hohe 2§ m) ist sehr ge-
schmackvoll gestaltet. Schlanke Siulenvorlagen stiitzen das
umlaufende Gesims, auf dem Transversalbogen ansetzen,
Die elliptischen Gewdlbe, die vor der héheren Rundkuppel
eingezogen sind, wurden von Giacinto Diana aus Pozzuoli
1789 ausgemalt und bilden den qualititvollsten Schmuck
der Kirche. Die Kuppel hatte Diana mit einer Marienkro-
nung ausgestattet. Am 9.November 1788 wurde das Fresko
dem Publikum feierlich enthiillt, doch nach kurzer Zeit be-
reits brickelte die Malschicht bis zur vélligen Zerstdrung
des Werkes ab.

Bauten des 19. Jabrhunderts

Daf8 das 19.Jh. in kiinstlerischen Belangen kein Stiefkind
der Geschichte war, haben die letzten Jahrzehnte bewiesen,
in denen man sich in Europa und der ganzen Welt mit den
vielfdltigen Erscheinungen der bildenden Kunst dieser Zeit
auseinandersetzte. Unter diesem Aspekt wird auch die Kunst
unserer Region mit neuen Kcriterien zu betrachten sein, wo-
bei auf dem Gebiet der Literatur, der Malerei und Plastik
originellere Leistungen anzutreffen sind als in der Architek-
tur. Dort tritt die Gestaltung von Kirchenbauten zuriick hin-
ter den Staats- und Regierungsbauten, die nach der Einigung
Italiens allenthalben entstanden. Durch die Einwirkung des
Gedankengutes der franzosischen Revolution, das beson-
ders im Konigreich Neapel wirksam wurde, durch die pa-
triotischen Bewegungen, die ohne allzugrofe Riicksicht auf
die Kirche die Einigung Italiens anstrebten, und durch die
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Teilnahmslosigkeit des geeinigten Staates an seinen siid-
lichen Landschaften war der Schwung des religiosen Lebens
erlahmt. Zu kirchlichen Neubauten kam es nur ganz selten.
Auflerdem waren die Architekten in der Baugeschichte so
griindlich beschlagen und gebildet, daff der Formenapparat
der Antike, des Mittelalters und der Neuzeit die freie kiinst-
lerische Gestaltungskraft iiberlagerte und hemmte.

Am Ortsrand von Mosciano S. Angelo baute man im
19.Jh. die Kirche Madonna del Rosario und bediente sich
dabei iiberkommener Requisiten. Natiirlich errichtete man
das Gebiude, wie in der Provinz Teramo iiblich, aus Ziegel,
und fiir den Kuppelbau mit rundem Grundrif§ lassen sich im
adriatischen Hiigelland leicht Beispiele aus fritherer Zeit
finden.

Die Titigkeit der Architekten beschrinkte sich meistens
auf die Vollendung oder Erweiterung schon vorhandener
Kirchen. So erhielt z.B. S. Maria del Suffragio in L’Aquila,
an deren Langhaus nach dem Erdbeben von 1703 gearbeitet
und deren Fassade 1770 begonnen wurde, erst 1805 die
Kuppel mit einer schon ausgestatteten Laterne. Den Entwurf
dazu lieferte Giuseppe Valadier (1762-1839) aus Rom. Wie
so oft in der Provinz, war der auswirtige Kiinstler an der
Ausfiihrung selbst wohl nicht beteiligt.

Die Arbeiten am Dom von L’Aquila im 19.Jh. waren nur
eine Fortsetzung der seit dem Erdbeben von 1703 in Gang
gekommenen Wiederherstellungen. Um die Jahrhundert-
mitte wurde der untere Teil der Fassade nach einem Entwurf
des Giovanni Battista Benedetti ausgefiihrt. In akademischer
Manier ist die Front durch den leicht vorgezogenen Mittel-
teil akzentuiert. Das Hauptportal flankieren an den Seiten je
zwei hohe Halbsiulen mit ionischen Kapitellen. Sie tragen
ein Gesims, iiber dem das Giebeldach des Portalwerks liegt.
Der obere Teil wurde erst nach dem Erdbeben von 1915
errichtet und mit den unschonen Glockengeschossen iiber
den Seitenpartien der Fassade 193 4 fertiggestellt.

Erginzungsarbeiten wurden an der Kirche S. Maria Mag-
giore in Caramanico vorgenommen. Die dreischiffige An-
lage des 15.Jh. erhielt 1848 eine neue Fassade. Das oft zer-
storte Gotteshaus S. Lucia in Magliano de’ Marsi erforderte
einen Neubau des Campanile. Er wurde zwischen 1871 und
1880 mit einer kegelformigen Spitze von Tommaso Di Lo-
renzo (1841-1922) ausgefiihrt.

Aufwendiger sind die Bauten des Molise im 19. Jahrhun-
dert. Die Kirche SS.Trinitd in Campobasso, 1927 zur Ka-
thedrale erhoben, gehdrte urspriinglich der Confraternita
della Trinita, die im 16.]h. einige Beriihmtheit besa und
sich 1809 aufldste. Durch ein Erdbeben wurde das Gottes-
haus 1805 zerstort und der Neubau in klassizistischen For-
men 1814 von dem Architekten Bernardino Musenga aus
Campobasso begonnen. Die dreischiffige Anlage zeigt im
Langhaus acht Stiitzenpaare, stark anschwellende Marmor-
siulen mit ionischen Kapitellen. Uber einem durchlaufenden
Gesims besitzt das mit einer flachen Holzdecke ausgestattete
Mittelschiff auf jeder Seite neun grofie Fenster, die durch
schmale Pilastervorlagen voneinander getrennt sind. In die
Offnungen der querhausartig wirkenden Seitenkapellen sind

je zwei Saulen von gleicher Gréfle wie die des Mirtelschiffs
eingestellt. Dem Langhaus ist ein stattlicher Pronaos mit vier
hohen Siulen zwischen Eckpfeilern vorgesetzt. Auf dem
durchlaufenden Gebilk iiber den Kapitellen setzt die Giebel-
front an. Die Kirche ist ein Musterbeispiel eines guten klassi-
zistischen Baues.

Fiir das 19. Jh. aufschlufireich ist der Ort Baranello. Ne-
ben der kleinen neoklassizistischen Kirche der Confraternita
del Rosario und einem 1896 in Renaissanceformen errichte-
ten Brunnen ist vor allem die Pfarrkirche S. Michele Arcan-
gelo zu nennen. Sie wurde nach dem Erdbeben von 1805
nach den Plianen des Bernardino Musenga, den wir als Bau-
meister der Kathedrale von Campobasso kennenlernten,
1818 ausgefiithre. Ihr Grundriff ist ein lateinisches Kreuz,
iiber der Vierung erhebt sich eine Kuppel. Der eingeschossi-
gen Fassade sind vier grofSe Sdulen in toskanischer Ordnung
vorgesetzt, wihrend der Baumeister die Stiitzen im Innern in
ionischer Ordnung bildete. Das Erdbeben von 1805 zer-
storte auch den alten Dom von Isernia, der unter Bischof
Gomez Cardosa zwischen 1826 und 1834 in grofieren Di-
mensionen wiederaufgebaut wurde. Als Erganzung kam in
den Jahren 1837 bis 1851 unter dem nachfolgenden Bischof
Gennaro Saladino die Vorhalle mit den vier hohen ionischen
Siulen hinzu. Die Kirche ist dreischiffig (41x17m), die
Seitenschiffe sind 8 m und das Mittelschiff ist 14 m hoch.
Unter dem Hauptaltar sind die Gebeine des hl. Benedikt
bestattet, der im 5. Jh. Bischof von Isernia war.

Kirchenportale

Seit dem 13.Jh. kam unsere Region immer mehr in Beriih-
rung mit anderen Landschaften. An der Architektur konn-
ten wir verfolgen, wie schwer es fiel, angesichts der von
auflen eindringenden Neuerungen eigenes Ideengut weiter-
zuentwickeln, zumal sich die Anzahl eingewanderter Kiinst-
ler von Jahrhundert zu Jahrhundert mehrte. Den fremden
Einfliissen versuchte man zu widerstehen, indem man sich
zih an die eigene Tradition klammerte, und es gibt kaum
eine andere italienische Landschaft, die sich so wie die
Abruzzen bemiihte, ihr selbstindig erarbeitetes Formengur
lebendig zu erhalten. Diese Eigenheit manifestiert sich aufler
im Kunstgewerbe sehr eindringlich in der Gestaltung der
Kirchenportale. Die sprudelnde Phantasie der Kiinstler lief8
es nicht zur Erstarrung des Formenapparates kommen. In-
dessen waren die Leistungen nicht ungeziigelt. Man arbei-
tete frei nach Leitbildern, die im Lande selbst geschaffen
wurden. Im Gegensatz zu der verhiltnismiRig einheitlichen
Gestaltungsweise der Riaume in unserer Landschaft, lassen
sich in der Gestaltung der Portale verschiedene Kunstzen-
tren erkennen, von denen eine ungewohnliche Ausstrahlung
ausging, allen voran diesmal die Stadt Atri. Aufferdem tun
sich L’Aquila und Sulmona beispielgebend hervor, weiterhin
auch Lanciano und Chieti. Der Hohepunkt der Portalkunst
liegt im 14.Jahrhundert. Als Kiinstler sind vorwiegend
Abruzzesen iiberliefert.

In nachmittelalterlicher Zeit erhielt der Kircheneingang
eine andere Wertung. Waren friiher die Portalwerke akzen-
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tuiert und ein Kunstwerk in sich, so verlieren sie spiter diese
Betonung. Sie werden Teil einer umfassenderen Disposition
und fiigen sich der Gesamtansicht der Fassade ein. Wihrend
der Renaissance und dem Barock mehren sich die fremden
Einfliisse, die entweder durch Lehrbiicher oder direkt durch
die Tirigkeit von aufSerhalb kommender Bauleute vermittelt
wurden. Dafl man aber auch in diesen Epochen die frithen
abruzzesischen Portale noch hoch einschitzte, zeigen die
vielen Restaurierungen. Sodann benutzte man sie bei Um-
oder Neubauten immer wieder, sei es, daf¥ man sie versetzte,
wie z.B. im Fall von S.Maria del Colle in Pescocostanzo,
oder aber daff man sie als Kostbarkeit in den neuen Bau
integrierte. Ein schénes Beispiel dafiir bietet die Fassade des
16.Jh. in S. Maria della Valle in Scanno. Dort rahmen das
Mittelportal des 13.Jh. zwei Seitentiiren in den klassischen
Formen der Renaissance,

Portale der zweiten Hilfte
des 13. Jahrbunderts und des 14. Jabrbunderts

Die meisten Portale aus der zweiten Hilfte des 13. Jh. haben
sich in der Provinz Chieti erhalten. Die Tiiranlagen von
S. Francesco und von S. Lucia in Lanciano sowie das Portal
der 1288 errichteten Kirche S. Agata in Chieti lassen sich zu
einer Gruppe zusammenfassen. Charakteristisch sind das
abgestufte Portalgewinde und die Spitzbogen der Archi-
volte. Die dekorative Behandlung wird unterdriickt, und zur
Geltung kommen die schlichten architektonischen Ele-
mente. Der Portalarchitrav, der in der Kunstiibung der Be-
nediktiner eine so grof8e Rolle spielt, bleibt unbetont, d. h. er
tritt gar nicht in Erscheinung und bildet mit der Liinette eine
einheitliche Fliche, Vollig fehlen Architrav und Liinette in
der nur noch als Ruine erhaltenen Kirche S. Martino in Valle
in Fara S. Martino.

Portale mit einer Adikula als Uberbau, die unter apuli-
schem Einfluf§ entstanden und seit geraumer Zeit in den
siidlichen Abruzzen und vor allem im Molise anzutreffen
waren, haben noch am Ende des 13.]Jh. ein Nachleben. Je-
doch verliert sich die frithere Schwere und Kopflastigkeit der
Adikula, die jetzt eine zartere Behandlungsweise zeigt. Der
anfangs kriftig vorspringende Uberbau wird allmihlich zu
einer flachen Bekronung des Portals, die sich nur wenig aus
der Fassade hervorhebt. Diese Entwicklung zeigen zwei Kir-
chen in Vasto, S. Giuseppe und S. Pietro, sowie das Portal
von SS. Pietro e Paolo in Alfedena. Die Tiirgestaltung von
S.Pietro in Vasto macht deutlich, wie gewisse Elemente des
Siidportals von S. Maria Maggiore in Lanciano weiterleben,
z.B. der Knick des Giebelanstiegs in die Horizontale oder
die dufleren kannelierten Pilaster des Gewindes. Andrerseits
treten an dem Portalwerk echt abruzzesische Reminiszenzen
auf, wie die Reihung von Steinen im Diamantschnitt im du-
Reren Bogen der Archivolte und weiterhin das abgetreppte
Gewinde mit eingestellten Sdulen. Diese bieten die Moglich-
keit, ein Repertorium verschiedener Bildungen des Schafts
vorzufithren, als Spirale z.B. oder als gebrochener Stab.
Ahnliche Motive zeigen auch das Portal an SS. Pietro e Paolo
in Alfedena oder am Dom von Penne die zu einem Seiten-

raum an der rechten Langhausseite fithrende Tiir, Hier sind
die duleren Stiitzen, die die Archivolte tragen, unten spiral-
formig gewunden, in der Mitte zeigen sie einen kannelierten
Abschnitt, und oben enden sie wieder spiralférmig. Dieses
Spiel mit dem Saulenschaft wird im 14.Jh. mit viel Freude
und Phantasie fortgesetzt.

Das Portal an der Kathedrale S.Giuseppe in Vasto
(Tf. 188) zeigt in der Rahmung apulische Einfliisse, wihrend
die dekorative Gestaltung abruzzesisch ist. Dabei ist die
Konstruktion nachlissig und bringt die stiitzenden und
lastenden Teile in keine sinngerechte Verbindung. Wichtig
ist das Portal wegen seiner Inschrift auf einem Stein in der
Liinette. Daraus geht hervor, daff es von einem Magister
Rogerius de Fragenis hergestellt wurde. Der Name de Frage-
nis ist von dem Flurnamen Fraine bei Vasto abzuleiten und
ist noch im 16. Jh. als Familienname in Vasto zu belegen.

In der zweiten Hilfte des 13. Jh. lernten die Abruzzesen in
ihrem Land bisher nie gesehene Portallosungen kennen, Ein-
zelginger, die kaum eine Nachfolge erfuhren. So ist z.B. die
Tatigkeit franzosischer Kiinstler in den Abruzzen im letzten
Viertel des Jahrhunderts von héchstem kunsthistorischem
Interesse. Wir sind in der Lage, einige Portale nachweisen zu
konnen, die man im Lauf der Zeit aus den Ruinen der von
Karl 1. Anjou gebauten Kirche S. Maria della Vittoria bei
Scurcola holte und als Versatzstiicke an anderen Bauten an-
brachte. An der hochsten Erhebung des Ortes Scurcola be-
findet sich eine um die Mitte des vorigen Jahrhunderts wie-
derhergestellte Marienkirche, deren Seitentiir von S. Maria
della Vittoria stammt. Diesem zweifach abgetreppten Portal
fehlt die iibliche abruzzesische dekorative Ausarbeitung, es
zeigt allein konstruktive Elemente. Die grazilen, in das Ge-
wiinde eingestellten Sdulen stehen auf hohen Basen und en-
den in Kapitellen mit einer doppelten Knospenreihe. Uber
den Deckplatten steigen die Spitzbogen der Archivolte auf.
Bemerkenswert ist das Fehlen eines Architravs. Das Liinet-
tenfeld setzt direkt auf kleinen Konsolen auf und wird von
einem grofien Dreipafbogen ausgefiillt; in diesem sitzt ein
kunstvoll gebildetes Kreuz, dessen Arme in Lilienbliiten en-
den. Gleiche Mafle und gleiche Details weist ein anderes
Portal aus S. Maria della Vittoria auf, das 1§18 in die Kirche
S. Antonio gekommen ist. Diese liegt, wenn man von Taglia-
cozzo kommt, am Anfang von Scurcola rechts an der Vale-
ria. Der EinfluB, den die Formen dieser Portale auf andere in
den Abruzzen ausiibten, kann am linken Seitenportal von
5. Lucia in Magliano de’ Marsi nachgewiesen werden.

Auferabruzzesische Stileinfliisse begegnen auch am Portal
von . Orante in Ortucchio. Die Kirche ist bereits im 12. Jh,
bekannt und war zunichst der Maria geweiht. Heute heifit
sie nach dem Ménch Orante, der um 1400 aus Kalabrien
nach Ortucchio kam und hier Wundertaten vollbrachte. Der
Bau wurde mit seinen beriihmten Fresken des 15.Jh. am
13.Januar 1915 durch Erdbeben weitgehend zerst6rt. Das
abgetreppte Portalgewidnde zeigt zwei sehr eng aneinander-
geriickte kriftige Saulen. Die Kapitelle der vorderen Stiitzen
bilden liegende Lowen, wihrend die riickwirtigen Kapitelle
eine kubische Grundform zeigen, die mit Bliiten und Blittern
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und einem Adler verziert ist. Sizilianische Einfliisse verrit
der merkwiirdig geformte, leicht zugespitzte Entlastungsbo-
gen, der von den erwihnten vier Kapitellen getragen wird.
Er besteht aus 23 Keilsteinen, die die eigentiimliche Form
von Polstern zeigen, und die in Palermo bereits im 12.Jh. zu
belegen sind.

Dic Form des Seitenportals von S. Francesco in Sulmona
(T£. 186) ist fiir die Abruzzen vollig ungewdhnlich. Der un-
bekannte Kiinstler arbeitet mit perspektivischen Mitteln.
Das Portal mit einem besonders tiefen, im Winkel von 45°
abgeschrigten Gewinde springt kriiftig aus der Flucht der
Kirchenwand hervor. Die sonst in den Abruzzen beliebten
Schmuckformen sind hier auf ein Minimum reduziert, der
Kiinstler bedient sich bei der Gestaltung allein architektoni-
scher Bauglieder, die er in bewufit monotoner Reihung ver-
wendet. Das Gewinde zeigt auf jeder Seite sechs eingestellte
Sdulen. Die Ecken der Abtreppung sind gerundet, um mit
dieser Angleichung an die runden Stiitzen die perspektivi-
sche Wirkung des Portalwerks zu steigern. Dieses Anpassen
der Einzelformen an die Gestaltungsidee der gesamten An-
lage fdlit auch in der Kapitellzone auf und besonders in den
einfachen konzentrischen Bogen der Archivolte. Die per-
spektivische Wirkung dieser Konstruktion entfaltet sich nur,
wenn der Betrachter sie in allen seinen Teilen iiberschauen
kann. Da das Gelinde jedoch vor dem Portal ansteigt, war
der Kiinstler gezwungen, die Sockelzone der Anlage aufler-
ordentlich hoch zu gestalten, damit sich das Schauspiel der
Verkiirzungen dem Auge uneingeschrinkt darbieten kann.
Wir wissen, daff S.Francesco von Lombarden bevorzugt
wurde, die in der Kirche eine eigene Kapelle unterhielten.
Damit erhilt die Annahme, daf lombardische Kiinstler Ein-
fluf auf den Bau hatten, eine zusirzliche Stiitze.

Das Molise steht in dieser Zeit weit hinter den abruzzesi-
schen Leistungen zuriick. Fast unbeachtet blieb bisher das
schlichte abgetreppte und spitzbogige Portal der Kirche
S.Maria di Faifula bei Montagono, dessen Inschrift nie pu-
bliziert wurde. In ihr werden ein Magister Bonus und das
Baudatum 1278 genannt. Die Kirche, in der der spitere
Papst Coelestin V. sein ProfefSgeliibde ablegte, wurde 1805
zur Ruine und spiter notdiirftig restauriert.

Um die Wende des 13.Jh. zum 14.]Jh. entstehen die Por-
tale des Domes von Atri und gewinnen grofite Bedeutung.
Der Meister des mittleren und 6stlichen Eingangs an der
Siidseite ist Raimondo di Poggio. Das in einfachen Formen
gehaltene Mittelportal ist 1288 datiert (Tf. 190). Es ist breit
und 6ffnet sich zwischen zwei Lisenen der Langhauswand,
die als Gewinde dienen. In dem inneren Bogenlauf der
Archivolte verwendet Raimondo musivische und geometri-
sche Muster, deren Vorbilder in Rom oder Kampanien zu
finden sind. Ein beliebtes Schmuckmotiv am Dom von Atri,
das rasch Verbreitung fand, ist die Reihung kieiner
Schmucksteine, die in der Art von Diamanten zugeschnitten
sind, wobei die Schnittflichen die Form eines Blattes zeigen.
In der Liinette befinden sich Reste verwitterter Fresken, die
die thronende Maria zwischen Heiligen und Engeln darstel-
len. Uber dem Scheitel der Archivolte erscheint das Kreuzes-

lamm in einer kreisformigen profilierten Rahmung. In den
Ecken des umschriebenen Quadrats sitzen kraftig ausgebil-
dete Lilien, die sicherlich auf die Herrschaft des Hauses
Anjou anspielen. Zwei Léwen in Hohe des Archivolten-
scheitels zu Seiten der das Portal rahmenden Lisenen haben
nur dekorative Bedeutung. Das Portal wird oben von einem
merkwiirdig gebildeten Ornamentband abgeschlossen, das
die Form eines dreieckigen Giebeldachs andeutet und sich in
der Spitze zu einem Kreis verschlingt, der als Bekronung das
Kreuzeszeichen trigt. Dieses Motiv kehrt in reicherer Ab-
wandlung an dem Portal von 1302 wieder.

Es ist ein seltener und gliicklicher Fall in den Abruzzen,
daf8 datierte Werke eines Kiinstlers aus verschiedenen Schaf-
fensperioden iiberliefert und auflerdem noch an einem Ort
vereint sind. An dem &stlichen Portal Raimondos (Tf.193)
von 1302 ist die Dekoration viel reicher als an dem mittle-
ren. Neu ist eine einem Farnkraut ihnelnde Schmuckform,
die an den Kapitellen und vor allem am inneren Bogen der
Archivolte auftritt. Die Bauhiitte von Atri hatte ein langes
Nachleben, und gleichsam als ihre Devise finden wir dieses
Motiv immer wieder. Auch die kleinen diamantformig gebil-
deten Schmucksteine kommen an diesem Portal vor. Sodann
haben die Lowen des ilteren Tiirwerks hier eine Funktion
erhalten und tragen den dufleren Bogen der Archivolte. Das
von einem Profilband gebildete dreieckige Giebelfeld dar-
iiber ist, wie gesagt, eine Weiterbildung der Bekronung des
fritheren Portals. Das Band steigt auflen am Ansatz der
Archivolte senkrecht auf und verschlingt sich am Anstieg
des Scheingiebels links und rechts zu einem kleinen Kreis
sowie in der Spitze zu einem grofleren Rund, worin ein
Kreuzeslamm steht. Diese spielerische Behandlung des Mo-
tivs ohne jeden architektonischen Sinngehalt wird spiter am
Portal der Kirche S. Francesco in Citta S. Angelo wiederholt.
Das Liinettenfeld des Portals von 1302 in Atri schmiickt ein
Fresko, das die Madonna mit dem Kind zwischen den
Aposteln Petrus und Paulus zeigt.

Das nach Westen gelegene Portal des stidlichen Langhau-
ses (Tf. 191) wird als Porta Santa bezeichnet und nur einmal
im Jahr am 15.August, dem Tage der Himmelfahrt Ma-
riens, geoffnet. Es ist das Werk des Rainaldo, Biirger von
Atri, und laut Inschrift 1305 entstanden. Das Schema ist den
Werken des Vorgdngers Raimondo entnommen, wobei die
Ausfiihrung jedoch einiges von dessen kiinstlerischer Kraft
entbehrt, Der duflere Bogen der Archivolte und das dreiek-
kige Giebelfeld, das in eigentiimlicher Weise dasjenige des
Sstlichen Portals von 1302 abwandelt, setzen auf kriftigen
rechteckigen Kapitellen an, die gleichsam in der Luft hin-
gen, da ihnen keine Stiitzen entsprechen. Ein qualititvolles
Fresko mit der Kronung Mariens fiillt die Liinette.

Das etwas spiter als die besprochenen Tiiren entstandene
Hauptportal an der Westfassade (Tf. 192), das einzelne For-
men von diesen iibernimmt, ist aus stilistischen Griinden
dem Rainaldo zuzuschreiben. Dieser verwandte besondere
Sorgfalt auf die in das abgetreppte Gewinde eingestellten
Halbsiulen, die die verschiedensten Formen des gedrehten
Seiles zeigen.
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Abwandlungen der Domportale von Atri begegnet man
ausschlieflich in der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts. Un-
ter Anwendung der dort entwickelten Konstruktions- und
Schmuckformen kam man zu immer neuen Lsungen. Zu-
nichst fanden die Portalmeister des Domes eine Nachfolge
in Atri selbst, festzustellen am Eingang von S. Andrea und
noch deutlicher am Portal von S. Domenico. Bei diesem ging
man mit neuen Einfillen ans Werk. Der Architrav, der an
den Domportalen unbearbeitet blieb, zeigt hier Pflanzenmu-
ster und in der Mitte das Kreuzeslamm. Im Ansatz des dufle-
ren Bogens der Archivolte erscheinen links und rechts zwei
lebensnah dargestelite Bischofsképfe. .

Die Gestaltung der Porta Santa in S. Maria di Propezzano
bei Morro d’Oro, eine Weiterbildung des Domportals von
1302 in Atri, verdient einige Aufmerksamkeit. Abgesehen
davon, daf das Portal in Atri breiter ist, finden wir hier wie
dort die gleichen Einzelformen, den hohen Sockel, auf dem
die abgestufte Wandung ansetzt, den unbearbeiteten Archi-
trav und die vier konzentrischen Bogenliufe der Archivolte.
Die Ubereinstimmung in der Dekoration geht so weit, dal3
die gleiche Werkstatt oder sogar derselbe Kiinstler anzuneh-
men ist.

Die moderne Eingangsfassade von S. Maria in Colromano
bei Penne bewahrt das alte prachtvolle Portal, das stilisti-
sche Zusammenhinge mit der Tiir von S. Maria di Propez-
zano erkennen laft. In dem abgestuften Gewande zeigen die
beiden eingestellten Siulen als Schaft rechts eine regel-
mifige Spirale und links den gebrochenen Stab. Von guter
Qualitit sind zwei aus der Wand vorkragende liegende L6-
wen am Ansatz des dufleren Bogens der Archivolte. Hervor-
ragend gearbeitete Kapitelle tragen den glatten Architrav
und die reich dekorierte Archivolte. In der Liinette befindet
sich die Skulptur einer sitzenden Madonna mit Kind.

In S.Maria a Mare in Giulianova (Tf.194) wurden die
Konstruktionsweise und auch Einzelformen vom 1302 da-
tierten Domportal in Atri iibernommen. Genau wiederholt
wird die kreisférmige Verschlingung des Profilbandes in der
dreieckigen Giebelrahmung. Die Bogen der Archivolte sind
allerdings gedriickter als in Atri, so daf das Liinettenfeld
keinen Halbkreis sondern nur einen Segmentbogen bildet,
dhnlich wie in S. Maria in Colromano. Ebenso wie dort be-
findet sich iiber der Mitte des unbearbeiteten Architravs die
Statue einer Sitzmadonna mit Kind. Ikonographisch neu
sind die 18 Reliefs mit Kassettenrahmung in der Laibung
eines Bogenlaufs der Archivolte. Obszone Darstellungen
wechseln mit Menschenkdpfen, Szenen des tiglichen Le-
bens, Ornamenten, Tieren usw. Dieses Portal gehért zu den
schonsten und eigenartigsten des 14.Jh. in den Abruzzen.

Die Stadt Cittd S. Angelo wurde baulich 6fter gut von Atri
beraten. Der Einfluf der Domportale kann hier gleich an
zwei Kirchen festgestellt werden, an S.Francesco und an
S.Michele. Der dreieckige Portalgiebel von S.Francesco
setzt die Kenntnis des Portals von 1302 und des Fassaden-
portals am Dom von Atri voraus. Von S. Domenico in Atri
iibernahm man die Anbringung zweier Kopfe in der Archi-
volte, die hier am Ansatz des inneren Bogenlaufes sitzen.

Das Mittelportal am siidlichen Langhaus von S. Michele
ist 1326 datiert. Es wird von einem Dreieckgiebel bekrént,
der von je zwei iibereinandergestellten Saulen, welche durch
vorkragende Lowen voneinander abgesetzt sind, getragen
wird. Die in das abgestufte Gewiinde eingestellten Siulen
und die Archivolte mit ihren konzentrischen Spitzbogen, im
Gegensatz zu den Rundbogen in Atri, zeigen den ganzen
Reichtum des abruzzesischen Formenapparates. Die Bogen
der Archivolte setzen nicht direkt auf den Kapitellen des
Gewindes an, sondern dazwischen schiebt sich eine abge-
treppte Gebilkzone, deren Hohe derjenigen des unverzier-
ten Architravs entspricht. Dieses Zwischenstiick zeigt auf
beiden Seiten vier flache Reliefdarstellungen, deren Deutung
der Forschung einige Schwierigkeiten bereitet hat. Es han-
delt sich um je vier gefliigelte Gestalten, von denen jeweils
die beiden inneren die Evangelistensymbole reprisentieren.
Diese oberflichlich behandelten Figuren erreichen nicht die
plastische und saftige Fiille der iibrigen Formen des Portal-
werks und sind wohl einem anderen Meister zuzuordnen.
Uber der Mitte des Architravs erhebt sich die Statue des
Erzengels Michael in Ritterriistung als Bekimpfer des holli-
schen Drachens, und iiber ihm im Giebelfeld befindet sich
das Kreuz Christi, wihrend itber der Giebelspitze das Lamm
Gottes erscheint.

Ein letzter Nachfahr des Portalbaus von Atri findet sich
an S.Francesco in Loreto Aprutino. Am dortigen Portal
werden hinreichend bekannte Requisiten wiederholt, aber
die Einzelformen, besonders am Giebel, sind eingetrocknet
und zeigen keinen Einfallsreichtum. .

In L’Aquila waren die Auftrige fiir Portale zahlreicher als
in Atri. Die Bestellungen konzentrierten sich auf die erste
Halfte des 14.Jh. mit der Folge, daf es, dhnlich wie im
Kirchenbau, zu einer Normung kam, wobei man natiirlich
bei schlichteren Kirchen einfacher verfuhr als bei den auf-
wendigeren. Die Qualitit der Ausfithrung und die kiinstleri-
sche Phantasie erlangten nicht den Grad der Werke eines
Raimondo di Poggio. Sproder im Dekor als in Atri, griff
man auf Ornamente zuriick, die vor allem im Marserland im
13.]Jh. bereits weite Verbreitung gefunden hatten. Man be-
vorzugte den alten romanischen Rundbogen, der Spitzbogen
an Portalen gehort zu den Ausnahmen. Die Standardldsun-
gen L’Aquilas im Trecento hatten im Quattrocento in der
Provinz ein reiches Nachleben.

Zu den Merkmalen des aquilanischen Portalbaus gehort
z.B. die Bildung des Architravs, der im Gegensatz zu Gepflo-
genheiten in Atri, wo er von Kapitellen gestiitzt wird, auf
Konsolen ruht, die aus der obersten Steinlage des biindig mit
der Fassade abschlieenden Tiirpfostens seitlich vorsprin-
gen. Bei kleineren Kirchen bleibt die Stufung des Portals
stets die gleiche, und zwar zeigt sie eine Abtreppung nach
innen mit einer eingestellten Sdule, wihrend ein vorgelegtes
Siulenpaar die seitliche Rahmung bildet. Uber einer Kapi-
tellzone folgt die Archivolte, deren Gliederung den vertika-
len Elementen des Aufbaus entspricht.

Die Portalgiebel von Atri bleiben in L’Aquila unbekannt,
Nur in einem Einzelfall ist dort die Titigkeit der Bauhitte
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von Atri festzustellen, und zwar folgt an der Seitentiir von
S.Maria di Paganica die Gestaltung des Architravs der in
Atri gepflegten Kunstiibung, indem er auf Kapitellen anstatt
auf Konsolen aufsetzt. Am 1308 datierten Hauptportal
(Tf.195) derselben Kirche bediente man sich jedoch wieder
des aquilanischen Schemas. An beiden Portalen werden die
typischen Schmuckformen von Atri oder von S.Maria di
Propezzano iibernommen. Am Hauptportal stellte man, wie
in S. Maria in Colromano oder in S. Maria a Mare in Giulia-
nova, in der Liinette die von der neapolitanischen Grab-
skulptur beeinfluffte Statue einer Madonna mit Kind auf. Im
Gegensatz zu Atri und seiner Schule, die, mit Ausnahme von
S.Domenico in Atri, den Architrav als glatte unbearbeitete
Fliche vorfiihrt, wird er an beiden Portalen von S. Maria di
Paganica dekoriert, an der Seitentiir mit einem Wellenband
und am Hauptportal mit sieben Reliefs. Diese zeigen von
links nach rechts die auf der unteren Leiste inschriftlich be-
zeichneten Brustbilder von Bartholomius, Andreas und Pe-
trus, in der Mitte erscheint der segnende Christus, dann
folgen Johannes, Paulus und Jakobus.

Innerhalb der Gruppe schlichter Portale ist nur der Ein-
gang von S. Antonio 1308 datiert. Die holzernen Tiirfliigel
gehoren ebenfalls in diese Zeit. Den Aufbaun von S. Antonio
wiederholen die Portale von S.Nicola d’Ansa, S. Maria di
Roio sowie die Seiteneingéinge von S. Giusta und von S. Sil-
vestro. Anstelle der iiblichen Rundbogen kommen gelegent-
lich Spitzbogen vor, am Seitenportal von S. Marco sehr ge-
driickt, steiler aufsteigend an den beiden Portalen von S. Do-
menico. Das rechte zeigt dort die iibliche Struktur, jedoch ist
die Gestaltung der Einzelformen abgewandelt. Die iiblicher-
weise glatten Schifte der eingestellten Siulen weisen Griten-
muster auf, wihrend der Wandabschnitt zwischen der Ab-
treppung und den dem Portal vorgelegten Siulen sowie der
ihm entsprechende Bogen der Archivolte mit kassettenarti-
gen quadratischen Feldern verziert sind.

Unter Verwendung pflanzlicher und figiirlicher Formen
kommt die Freude am Dekorieren immer wieder andersartig
und ideenreich zum Ausdruck. So ist z.B. das Portal von
S. Marciano hervorzuheben. Dort erscheinen in den Kapitel-
len der linken Seite Evangelistensymbole, wihrend rechts
ein Reiter und sitzende Gestalten zu erkennen sind. In der
Mitte des mit einem Rankenmuster verzierten Architravs ist
das Gotteslamm dargestellt. Der Querbalken des Seitenpor-
tals von S. Marco zeigt einen Relieffries. Links auf8en ist der
Engel als Symbol des Evangelisten Matthius zu sehen, dar-
auf folgen der Lukasstier und Johannes der Tiufer. Die
Mitte nimmt, nahezu vollplastisch gebildet, das Gotteslamm
ein, daran reihen sich rechts der Johannesadler, der hl. An-
tonius sowie ein Wappenschild mit dem Markusléwen. Die
einzelnen Figuren werden durch Palmen voneinander ge-
trennt. Die Gliederung der hier besprochenen schlichten
Portale iibernimmt in der aquilanischen Provinz im 14.Jh.
S. Francesco in Fontecchio.

Ein Beispiel fiir die aufwendigere Portalgestaltung in
L’Aquila bietet der Haupteingang an der Fassade von
S.Giusta (Tf.196) aus dem Jahre 1349. Die Grunddisposi-

tion bleibt im Vergleich zur eben beschriebenen Gruppe un-
verdndert. Neu ist die Vertiefung des Portalgewindes, an-
stelle einer Siule werden auf jeder Seite drei Stiitzen einge-
stellt. Auch die Bogenldufe der Archivolte erfahren eine an-
dere Behandlung. Die konzentrischen Rundungen sind aus
flachen Bindern gebildet, indessen finden die vertikalen Ele-
mente des Gewindes in der W&lbung keine Entsprechung
mehr. Aufierdem haben sich die Proportionen geindert. Das
erweiterte Gewinde brachte eine hohere Archivolte mit sich.
Die Gestaltung dieses Portals mit der Beschrinkung auf ar-
chitektonische Gliederung und dem Verzicht auf wuchern-
den Dekor verbindet es mit den franzésischen Portalen von
S.Maria della Vittoria bei Scurcola und dem Seiteneingang
von S. Francesco in Sulmona.

Die Formen des Hauptportals von S. Giusta iibernehmen
das Hauptportal von S. Marco sowie der ungefihr gleichzei-
tig mit dem von S. Giusta entstandene Haupteingang von
S. Silvestro. Beachtenswert ist in dessen Liinette das Relief
eines Agnus Dei, von Weinranken umgeben und von einem
Dreipaflbogen cingerahmt.

Die Porta Santa von S. Maria di Collemaggio tradiert die
Konstruktionsweise der Hauptportale von S.Marco und
S.Silvestro. Die Tiir befindet sich ungefahr in der Mitte der
linken Langhauswand. Thr Gewinde ist dreifach abgestuft
mit eingestellten Saulen. Diesen vertikalen Elementen ent-
spricht die Gliederung der Archivolte. Uber dem Scheitel des
dufleren Bogenlaufes steht ein feingearbeiteter Adler, das
Wahrzeichen der Stadt L’Aquila. Das Portalwerk fillt durch
seinen klaren Aufbau auf und unterscheidet sich in seiner
vornehmen Zuriickhaltung von den anderen Portalen der
Fassade. Wir kdnnen das ungefdhre Entstehungsdatum der
Porta Santa aus dem Testament des Simon de Lucullo von
1397 erschlieffen, der Anweisungen fiir die Ausfithrung des
Liinettenschmucks gab, der noch erhalten ist.

In Teramo und seinem Umland entstanden im zweiten
Viertel des 14. Jh. erwihnenswerte Tiiranlagen. Der Anstof$
ging von S, Francesco in Teramo aus, wo der Eingang gleich-
zeitig mit der Kirche 1327 errichtet wurde. Das Portalge-
winde erscheint wohl ausgewogen mit seinen Abtreppungen
und den eingestellten Siulen, deren Schifte Spiral- und
Fischgratenmuster zeigen. Der Architrav ist unbearbeitet,
und die auf einer hohen Sockelzone ansetzende Vertikalglie-
derung findet eine Entsprechung in den Rundbogen der Ar-
chivolte. Die gleiche Struktur und die gleichen Schmuckfor-
men zeigen das Portal von S.Francesco in Campli und, in
etwas bescheidenerer Durchfiithrung, das von S. Antonio in
Morro d’Oro.

Das wichtigste und schonste Portal von Teramo ist an der
Domfassade (Tf.204) zu sehen, gearbeitet unter Bischof Ar-
cioni aus Rom, der den Portalkiinstler Deodatus aus der
Ewigen Stadt mitbrachte. Der Meister verewigte seinen Na-
men auf dem Architrav und dem Steinfries dariiber in golde-
nen Lettern auf rotem Grund: » Magister Deodatus de Urbe
fecit hoc opus A.D. 1332« In der Héhe der Inschrift sind
drei Wappen angebracht, links das Wappen von Teramo,
dann folgt dasjenige des Bischofs Arcioni und weiterhin, in
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einer seltenen Geste der Verbundenheit, das Wappen der
Stadr Atri.

Daf ein auflerabruzzesischer Meister hier am Werk war,
wird sofort offenkundig. Das Portal mit seinem dreifach
abgetreppten Gewinde zeigt eine gotische Giebelbekro-
nung, fiir welche der Rémer Deodato Vorbilder bei Amolfo
di Cambio oder in Orvieto, Siena oder Florenz finden
konnte, und die in den Abruzzen als durchschlagende Neue-
rung wirkte. Man vergleiche etwa die sonstigen zaghaften
Anfidnge der gotisierenden Portalgiebel, mit denen man sich
in der ersten Jahrhunderthilfte lings der adriatischen Kiiste
in Atri, Chieti, Ortona und Lanciano versuchte. Dem Werk
des Deodatus steht in den Abruzzen das Portal von $. Ago-
stino in Sulmona vom Jahre 1315 am nachsten, doch zeigt
es gedrungenere Proportionen und eine provinziellere
Durchfijhrung. Romischen Gewohnheiten der Cosmaten
folgend, die im abruzzesischen Kanzelbau schon mehrere
Generationen friiher nachzuweisen sind, brachte Deodatus
hier am Domportal in Teramo musivische Einlagen im Ge-
winde und in den Bogenlidufen der Archivolte an. Abgese-
hen von den Neuerungen besteht dennoch ein deutlicher
Zusammenhang mit der allgemeinen abruzzesischen Ent-
wicklung, wie ein Vergleich mit Portalen des 14.]h. in
L’Aquila und mit dem Portal von S.Francesco (1327) in
Teramo zeigt. In der Spitze des Giebels und zu beiden Seiten
seines Ansatzes erscheinen Adikulen mit Heiligenfiguren,
wobei rechts der hl. Berardus von Teramo dargestellt ist;
diese Statuen sowie der Adler als Giebelbekronung gehdren
dem 14.]Jh. an. Im 15.]h. hingegen arbeitete ein Kiinstler,
der wahrscheinlich nicht einheimisch ist, die sehr schone
Verkiindigungsgruppe, die auf den Kapitellen des Siulen-
paares steht, welches dem Portal als seitliche Rahmung vor-
gelegt ist.

Mit Ausnahme der Datierung 1338 ist das etwas plumpe
Portal von S. Pietro in Castelbasso, einem Ortsteil von Ca-
stellato, von geringem Interesse und zeigt kaum Beziehun-
gen zu anderen Werken in der Provinz. Der duflere Bogen-
lauf der Archivolte ruht auf dem Kopf einer Frau und auf
einem Adler mit einer Schlange. Darunter erscheinen weit
vorkragende, wohlgenahrte Lowen.

In der Provinz Chieti liegen im 14.Jh. die Schwerpunkte
des Portalbaus in Ortona und in Lanciano. Mit Ausnahme
des Portals der Hauptfassade von S.Tommaso in Ortona
zeigen die iibrigen hier zu erwihnenden Tiirwerke den Por-
talgiebel, dessen Aufbau im Verbund mit der Vertikalgliede-
rung des Gewindes steht. Ahnliche Anlagen begegnen be-
reits im 12. und 13.Jh. im Molise und in den siidlichen
Abruzzen. Trotz hervorragender konstruktiver Leistungen
bleibt der Portalbau hinsichtlich der dekorativen Behand-
lung in dieser Provinz recht konservativ. Wieweit man mit
tiberkommenen Mitteln atbeitete, zeigt der Eingang von
S. Agata in Fara Filiorum Petri. Dort fallen die Giebelschri-
gen nicht geradlinig ab, sondern knicken an ihren Enden,
dem Beispiel des Siidportals von S. Maria Maggiore in Lan-
ciano folgend, in die Horizontale um. Das Palmettenmuster
in der Laibung der spitzbogigen Archivolte ist ein altes

abruzzesisches Schmuckmotiv, und das Diamantschnittmu-
ster als seitliche Rahmung des Tympanons war schon am
Portal von S. Pietro in Vasto, etwa 1293 entstanden, zu be-
obachten. Wegen Baufilligkeit der Kirche S. Agata wurde
das Portal entfernt und in ein Haus neben der Pfarrkirche
von Fara Filiorum Petri eingemauert. Mit S. Pietro in Vasto
ist auch das rundbogige Portal von $. Nicola in Manoppello
verwandt. Die Vertikalgliederung setzt hier ebenfalls iiber
einer hohen Sockelzone an, die Gewindesiulen werden in
der Mitte durch einen Schaftring geteilt, und wir finden an
ihnen das Gritenmuster sowie den gebrochenen Stab
wieder.

Von bester Ausfithrung ist das Portal der Hauptfassade
von S. Tommaso in Ortona, wirkungsvoll durch den Gegen-
satz zwischen dem undekorierten vertikalen Gliederwerk
des dreifach gestuften Gewindes und den fiinf reich verzier-
ten konzentrischen und zugespitzten Bogenlaufen der Archi-
volte. Der duflerste Bogen zeigt das romanische Wellenband
mit eingelegten Bliiten, der folgende das Muster des gedreh-
ten Taus, der dritte ein Palmettenband, der nichste ein Gri-
tenmuster und der letzte wiederum ein Palmettenband, das
bereits in S. Clemente a Casauria zu sehen war.

Kurz nach Vollendung dieses Portals errichtete man am
Langhaus der Kirche ein anderes, das durch Bombardierung
im Zweiten Weltkrieg zerstort wurde. Fiir seinen Wieder-
aufbau konnte man sich nur weniger originaler Teile bedie-
nen, so daf sein heutiges Aussehen kaum etwas von seinem
urspriinglichen Zustand wiedergibt. Jedoch existieren Pho-
tographien (Tf.189) vom ehemaligen Befund. Nach der
noch am Ende des vorigen Jahrhunderts erhaltenen Archi-
travinschrift fiihrte der Magister Nicolaus Mancino aus Or-
tona das Tirwerk im Jahr 1312 aus. Auffallend ist die rei-
che Dekorierung des Gewindes und der Bogenlaibungen der
Archivolte. Allein der von antikisierenden Atlantenfiguren
gestiitzte Architrav ist frei von Ornamenten. Die bereits am
Portal von §. Pietro in Vasto auftretende Teilung der Siulen-
schifte durch Wirtel wird in Ortona sogar durch zwei stei-
nerne Ringe vorgenommen, so daf jeder Schaft aus drei
gleichhohen Abschnitten besteht. Unten erscheinen neben
der Spiralform der gebrochene Stab und das Gritenmuster,
Ein diinnes Netzwerk aus verschiedenen pflanzlichen Orna-
menten Uberzieht den obersten Teil der Schifte. Je vier Sdu-
len im Gewinde sind funktionslos und haben in der Archi-
volte keine Entsprechung. Auf diese Weise entstehen zwi-
schen den zugespitzten Bogenliufen der Archivolte breite
Binder, die Mancino mir zarten Reliefs ausfiillt. Das dufere
Band zeigt eine Reihung von Halbfiguren, im folgenden be-
stirmen Krieger eine Burg, die im Bogenscheitel dargestellt
ist, im nichsten Streifen erscheint das Wellenband, in das
auf dem Felde arbeitende Menschen eingefiigt sind, und das
innere Band ist mit Engeln und Bliiten geschmiickt. Im
Tympanon erscheint in einer Adikula, die oben von einem
Dreipafibogen abgeschlossen wird, die Skulpturengruppe ei-
ner thronenden Madonna mit Kind zwischen zwei stehen-
den Heiligen.

Magister Nicolaus Mancino nennt sich noch einmal 1321
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auf dem Architrav des Portals von S. Maria della Civitella in
Chieti (Tf. 187). In verhalteneren Formen wiederholt er die
Gliederung und den Dekor von seinem Portal in Ortona.
Seine Schule wirkte noch Jahrzehnte nach. Eine Replik von
S.Maria della Civitella ist das 137§ entstandene und
schlecht erhaltene Portal von S. Antonio in Chieti. Auf dem
Architrav sind der Auftraggeber sowie der Ausfiihrende, ein
Magister Petrus Angelus, genannt. Die Schule des Mancino
138t sich bis nach Guardiagrele verfolgen. Dort erscheint die
fiir ihn typische Portalgliederung an S.Francesco wieder.
Nur wurden die zugespitzten Bogenldufe der Archivolte in
Rundbogen abgewandelt.

Eines der prichtigsten Portalwerke des 14.]h. in den
Abruzzen zeigt die Kirche S. Maria Maggiore in Lanciano
(Tf.200). Der erste grofle Eingriff in das Raumgefiige des
nach 1227 entstandenen Baues geschah etwa neunzig Jahre
spater. Das grofartige abschlieBende Oktogon des 13.]h.
wurde zum Vestibiil, indem man die Abschlufwand des Alt-
baus durchbrach und in der Breite des Mittelschiffs das vir-
tuose Portal mit der Freitreppe anbrachte. Der neue Zugang
liegt an der tiefsten Stelle des die Kirche umgebenden Ter-
rains und ist dem volkreichsten Teil der Stadt zugewandt.
Das Mauerwerk des Altbaus blieb teilweise erhalten, vor
allem die beiden Widerlager, die im Osten dem Schub des
Oktogons entgegenstehen, und zwischen denen man das
neue Portal einfiigte, wobei sie nach Anbringung von Kapi-
tellen als seitliche Begrenzung des Portals fungieren. Aus der
Zeit des Altbaus stammt wahrscheinlich die Anlage der bei-
den Fenster zu Seiten der Tiir und der Rose dariiber, wohin-
gegen die reiche Ausgestaltung dieser Offnungen erst zusam-
men mit dem Portal entstand. Dieses ist laut Inschrift in der
Liinette das Werk des Francesco Petrini aus Lanciano und
1317 datiert. Im Vergleich zu den vielen Portalen des 14. Jh.
in den Abruzzen, etwa zu denen in L’Aquila, die immer den
gleichen Typ wiederholen, und deren Formen karg und er-
starrt erscheinen, ist das Portal von Lanciano kraftvoll in
seiner Struktur und iiberreich an dekorativen Einfillen. Jede
Sdule des abgestuften Gewindes ist anders gebildet; es tre-
ten auf das Fischgritenmuster, die Spirale, der gebrochene
Stab. Dariiber hinaus werden diese Muster noch einmal in-
nerhalb eines durch zwei Wirtel gegliederten Schaftes vari-
iert. In der Liinette ist die sehr beschidigte Figurengruppe
des gekreuzigten Christus mit Maria, Johannes und einem
kronenden Engel zu sehen. Die Fensterrose zeigt in ihrer
Gestaltung eine Eigentiimlichkeit, die wir im Umland von
Lanciano noch hiufiger beobachten kénnen. Der dufere
Schmuckstreifen um das Fenster ist nicht zum Kreis ge-
schlossen, sondern er bildet nur ein oberes Halbrund, das an
beiden Seiten von zwei Siulchen, die auf figiirlich gebildeten
Konsolen stehen, gestiitzt wird., Als weitere Beispiele fiir
diese Dekorationsform sind anzufithren das Rundfenster
von S. Agostino in Lanciano und dasjenige von S. Leucio in
Atessa sowie die heute zerstdrte Rose des Domes von Guar-
dialfiera im Molise.

In vereinfachter Gestaltung erscheint eine Nachbildung
des Petriniportals nochmals in Lanciano, an S. Agostino.

Eine noch genauere Wiederholung stellt das 1319 entstan-
dene Portal der Kathedrale von Larino dar (Tf.201). Sogar
die Statuen in der Liinette mit dem an einem Gabelkreuz
hingenden Christus sowie Maria und Johannes zu seinen
Seiten werden kopiert, ein interessantes Beispiel fiir das Re-
plikenwesen in der mittelalterlichen Skulptur. Der Einfluff
des Petriniportals am Dom von Larino ist an anderen Kir-
chen im Molise wiederzufinden, z.B. an S.Emidio in
Agnone oder an der Tiir von S. Giuliano di Puglia, eine der
schénsten im Molise.

Bei einigen Tiirwerken ist die Zugehorigkeit zu einer be-
stimmten Schule schwer zu erkennen. Dazu gehort z.B. das
Portal von S.Leucio in Atessa. Freilich gibt es auch hier
Einzelformen, aus denen durchaus die Mundart des Umlan-
des spricht, wie die durch Wirtel geteilten Siulenschifte.
Ahnlich wie am Seiteneingang von S. Tommaso in Ortona,
finden die eingestellten Saulen des Gewindes in der Archi-
volte keine Entsprechung, so dafl zwischen den einzelnen
spitzzulaufenden Bogen breite Binder entstehen, die, im Ge-
gensatz zu Ortona, unbearbeitet bleiben. Charakreristisch
fiir dieses Portal ist aber weniger seine Verwandtschaft mit
anderen Anlagen als seine Andersartigkeit, die sich vor al-
lem in der Gestaltung des Giebels zeigt. Dieser ist unge-
wohnlich flach gebildet, und seine Spitze, die einen auferor-
dentlich stumpfen Winkel bildet, beriihrt den Scheitel der
Archivolte. Die Tiir6ffnung geht weit iiber die Kapitellzone
des Gewindes hinaus, und damit liegt der Architrav sehr
hoch. Ein spiterer Umbau ist wohl auszuschliefen, da auf
der rechten Seite die urspriinglichen Steinlagen des Tiirpfo-
stens erhalten und bis zum Architrav einheitlich sind. Auch
der kleine Segmentbogen iiber dem Architrav ist in seiner
Proportion nur denkbar, wenn sich der Tiirsturz von vorn-
herein an dieser erhohten Stelle befunden hat.

Ein Abweichen vom abruzzesischen Portaltyp des 14.Jh.
ist auch am Portal des Turmes von S.Maria Maggiore in
Guardiagrele (Tf.203) zu beobachten. Ahnlich wie in
S.Leucio in Atessa wird die Gestaltung des Giebels redu-
ziert; d.h. in diesem Fall ist von einem solchen gar nicht
mehr zu reden. Vielmehr tritt an seine Stelle eine rechteckige
Rahmung, die oben von dem Spitzbogen der Archivolte
durchbrochen wird. Der Reichtum an Einfillen in der deko-
rativen Ausgestaltung des Portals ist hier verschwunden und
durch eine feine, nahezu kiihle franzosisierende Ratio er-
setzt, die fast ausschlieflich mit konstruktiven Elementen
arbeitet, und zwar meistens mit der grazilen Halbsiule. Ein
gewisser Effekt wird durch die gleichférmige Wiederholung
der gliedernden Teile erreicht. Die gleiche Halbsiule mit
gleichem Kapitell erscheint achtmal im Gewinde, ebenso
werden die nach innen abgestuften Bogenlaufe der Archi-
volte repetiert, und die schmalen Schmuckstreifen dazwi-
schen variieren kaum im Muster. Die Liinette (Tf. 202) wird
von sieben gleichgebildeten Dreipafibogen eingefafit. In ih-
rem etwa 8ocm vertieften Feld ist die Kronung Mariens
inmitren von Engeln dargestellt, eine der reifsten plastischen
Arbeiten dieser Zeit in den Abruzzen. In demiitiger und den-
noch wiirdevoller Haltung neigt sich Maria zu Christus, der
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mit erhobenen Handen und einer Wendung des Kopfes zum
Beschauer die Kronung vollzieht.

Die Portalbauten in Sulmona und der Umgebung sind in
dieser Zeit nicht zahlreich. Leitbilder lieferten die Fingiinge
der alten Augustinerkirche in Sulmona und die Tiir an der
Hauptfassade der Kathedrale dieser Stadt. Die Portale, die
sich um S. Agostino gruppieren, zeigen keine schdpferische
Eigenstindigkeit und sind von allen abruzzesischen Portalen
am meisten dem allgemeinen Stilbild des Trecento in Italien
angeglichen.

Das Portal von S. Agostino, das 1881 an die Fassade von
S.Filippo versetzt wurde, ist 1315 datiert (Tf.206). Die in
das Gewinde eingestellten Siulen, deren Schifte als Spirale
oder im Gritenmuster gebildet sind, wiederholen abruzzesi-
sche Gewohnheiten. Der Architrav in der Hohe der Kapitell-
zone wird, wie in L’Aquila iiblich, von Konsolen gestiitzt.
Eine gewisse Subtilitit der Gestaltung kommt in den Ab-
treppungen des Gewindes zum Ausdruck sowie in den dem
Portal als seitliche Rahmung vorgelegten achteckigen Stiit-
zen. Dieses Pilasterpaar trigt die fiir Sulmona charakteristi-
schen Tiirmchen, die hier aus drei iibereinandergestellten
Wiirfeln geformt sind, und deren oberer Abschluf ein klei-
ner pyramidenartiger Aufsatz bildet. In Hohe des mittleren
Kubus setzen die steil ansteigenden Giebelschrigen an, die
sich im spitzen Winkel treffen. Im Giebelfeld erscheint ein
Relief mit der Darstellung des hl. Martin, der seinen Mantel
dem frierenden Bettler schenkt. Dariiber liegt ein kleines
Rundfenster, das ein Vierpabogen fiillt.

Das Portalwerk von S. Agostino mitsamt der Darstellung
des hl. Martin wird fast wortlich von der Pfarrkirche S. Mar-
tino in Gagliano tibernommen. Der Tiir sind als seitliche
Rahmung spiralférmige Siulen vorgelegt, die von Lowen
auf hohen Sockeln getragen werden, die nicht wie iiblich in
Frontalansicht sondern im Profil erscheinen. In vereinfach-
ter und rustikalerer Form haben die Portale von S. Agostino
und S.Martino noch einen Nachfolger in der Chiesa del
Casale im unweit von Sulmona gelegenen Rocca Pia.

Nach der Fertigstellung der Tiir von S. Agostino erfahrt
der Bau von Kirchenportalen in Sulmona eine lange Unter-
brechung. Erst 76 Jahre spiter entstand 1391 das Haupt-
portal des Domes (Tf.207). Der Erbauer war Nicola Salvitti
aus Sulmona. Die Anmut des Portals ergibt sich durch das
raffinierte Absetzen der einfach gebildeten Bauglieder von
den sparsam verwendeten Schmuckteilen. Der Meister greift
auf Vorbilder aus ilteren Zeiten zuriick. Die Wandgliede-
rung zeigt noch manche Gemeinsamkeiten mit S. Agostino.
Die das Portal rahmenden vorgelegten Siulen ruhen wie in
S. Martino auf Léwen, die in Seitenansicht erscheinen, wih-
rend iiber den Kapitellen dieser Stiitzen eine Adikula mit
einer pyramidenformigen Bekrénung aufsteigt. Darin stehen
Statuen, links Pelinus, ein Ortsheiliger, der wahrscheinlich
aus dem Gebiet der Paeligner stammt, rechts Panfilus, der
Titelheilige der Kathedrale. Der Architrav wird, wie in der
von S, Agostino abhingigen Gruppe, von Konsolen gestiitzt,
die am Dom eine eigene Ornamentierung erhalten. Nicht
iibernommen wurde der Portalgiebel. Die Schmuckformen

der Tiir, wie z.B. die Reihung von Steinen in Diamantform
in den dufleren spitzzulaufenden Bogen der Archivolte, sind
in den Abruzzen schon am Anfang des Jahrhunderts hiufig
zu belegen. Ebenso tritt das Ornamentband, das sich iiber
der Kapitellzone der gesamten Portalanlage verkrdpft, in
L’Aquila bereits an den Hauptportalen von S.Giusta,
S.Marco und S. Silvestro auf.

Unter Verzicht auf die stiitzenden Lowen und die bekrs-
nenden Adikulen am vorgelegten Siulenpaar werden die
Formen des Salvittiportals am Tiirwerk der Fassade von
S.Francesco in Sulmona iibernommen, so daff man hier die-
selbe Meisterhand angenommen hat; und weiterhin begeg-
nen sie am Portal von S. Maria della Tomba, das etwa um
1400 zu datieren ist.

Das Marserland hat im Portalbau des 14. Jh. nur wenige
Leistungen aufzuweisen. Das reichste Tiirwerk zeigt die Kir-
che S.Sabina in S.Benedetto dei Marsi. Das mit antikem
Material erbaute Gotteshaus soll an der Stelle des Kapitols
des antiken Marruvium stehen. Das Erdbeben von 1915
vernichtete die alte Bischofskirche véllig bis auf das Portal
des 14.]Jahrhunderts. Auffallend an diesem Werk eines an-
onymen Meisters sind die Proportionen; die Breite der An-
lage entspricht der Hohe im Verhiltnis 1: 1. Einer spiteren
Generation erschien die eigentliche Tiiréffnung zu weit;
man verengte sie, indem man am hinteren Abschluf des
Gewindes Seitenteile anbaute und hierin in halber Tiirhhe
kleine Fenster anbrachte, eine Losung, die die urspriingliche
kiinstlerische Absicht verzerrt. Der Meister selbst verstand
es sehr geschickt, der Breitenwirkung seines Portals durch
die strenge rechteckige Rahmung der Archivolte ein Gegen-
gewicht zu geben. Das Gewinde ist dreifach abgetreppt.
Eigentiimlich ist hier die Schlichtheit der eingestellten Sdulen
im Gegensatz zu den reich dekorierten Abstufungen. Auffal-
lend ist die hohe Lage der Kapitelle. Die Deckplatten, die
gewohnlich mit dem unteren Abschluf} des Architravs iiber-
einstimmen, sitzen hier etwa in dessen Mitte,

Die Formen des Portals von S.Sabina zeigen das Ende
einer lang gepflegten Kunstiibung. Deshalb ist ein gewisser,
jedoch qualititvoller Eklektizismus des Meisters nicht ver-
wunderlich. Der Tradition entnommen sind das Rankenmu-
ster am hinteren Teil des abgetreppten Gewindes, das Fisch-
gratenmuster im mittleren Teil und in der ihm entsprechen-
den Bogenlaibung der Archivolte; zur Tradition gehdren fer-
ner die phantastischen Tiere im Architrav, die sich zu bizar-
ren Ornamentformen zusammenschliefen. Nicht fehlen
durfte natiirlich die abruzzesische Rosette, die den Bogen-
lauf, der die Liinette einfafit, ziert und eine im 14. Jh. eigen-
tiimliche Kassettierung erhielt. Sehr zerstort sind die obliga-
ten Lowen, die den vorgelegten Siulen als Basis dienen, We-
niger geldufig dagegen ist die Dekoration der dufferen Ab-
treppung des Gewindes, die in gleichmifligen Abstinden
Buckelknaopfe zeigt.

Ein Ableger des Portals von S. Sabina ist der Eingang zur
einschiffigen Kirche S. Antonio in Pescina, der das Erdbeben
von 1915 iiberdauert hat. Das Wappen der Grafen von Ce-
lano, der Herren des Marserlandes, erscheint iiber dem Por-
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tal und noch einmal im Archivoltenbogen. Wiederholt wer-
den konstruktive Eigentiimlichkeiten wie z. B. die hohe Lage
der Kapitellzone. Auch das Rosettenmuster im dufleren run-
den Bogenlauf der Archivolte stimmt mit demjenigen im
Entlastungsbogen der Liinette von S.Sabina iiberein. Von
anderen Vorbildern iibernahm der Meister die hinreichend
bekannten Wirtel zur Gliederung der Saulenschifte des Stiit-
zenpaars, das dem Portal als seitliche Rahmung vorgelegt
ist. Die rechte Siule zeigt den gebrochenen Stab und das
Gritenmuster, wihrend die linke im oberen Abschnitt spi-
ralférmig gebildet ist und im unteren, als Seltenheit in den
Abruzzen, ein treppenférmiges Muster aufweist.

Die Erfindungsarmut des Marserlandes im Portalbau des
14.]h. bemerkt man z.B. in Gioia Vecchia dei Marsi, einem
Ort, der seit dem Erdbeben von 1915 nur noch ein Triim-
merhaufen ist. Dort gab es eine 1369 datierte Kirche, deren
Portalgestaltung durch Einfliisse von Chieti und Vasto be-
stimmt wurde. Der einfache Riicksprung des Portalgewiin-
des mit einer eingestellten Saule ist vergleichbar mit der Tiir
von S. Agata in Chieti, und die Ornamente in den Bogenliu-
fen der spitzbogigen Archivolte waren bereits am 1293 ent-
standenen Portal von S. Giuseppe in Vasto vorgebildet. In
S.Maria delle Grazie in Cocullo zeigt das spitzbogige, ein-
mal abgetreppte Portal mit einem eingestellten Siulenpaar
mit Ausnahme der Kapitellzone keine dekorative Aus-
schmiickung. Am linken Ansatz der Archivolte sieht man
einen Menschenkopf, aus dessen Munde zwei Blitter her-
auswachsen. Hier wird das Nachleben von Motiven des
12.Jh. deutlich. Wir begegnen gleichartigen Darstellungen
bereits an Kapitellen des Ziboriums in S.Clemente al
Vomano.

Im Molise ist in der zweiten Hilfte des 13.Jh. und im
14.Jh. der Portalbau riickstindiger als in den Abruzzen. In
dieser Zeit gibt es nur wenig inschriftlich datierte Tiirwerke,
1267 das von S. Francesco in Isernia, von dem stilistisch das
Portal von S. Martino in Castelpetroso abhangig ist, 1278
das Portal von S.Maria in Faifula und 1343 der Eingang
von S. Francesco in Agnone.

Mehr als in den Abruzzen ist es im Molise iiblich, Portale
ohne Architrav und Linette zu errichten, wie z.B. 1267 in
S.Francesco in Isernia und in S. Martino in Castelpetroso
sowie 1278 in S. Maria in Faifola. Beide Bauelemente fehlen
auch an den Portalen von S. Antonio Abate in Agnone, an
den Eingdngen von S.Maria del Parco und S. Francesco in
Boiano, in S. Salvatore in Castropignano, in S. Maria in dem
zu Castropignano geharigen Ortsteil Roccaspromonte, in
S.Maria del Giardino in Casalciprano und endlich an dem
1343 zu datierenden Portal von S. Francesco in Agnone.

Mit Ausnahme von S.Maria Vergine in Ferrazzano wird
das abgetreppte Gewinde mit eingestellten Siulen von einer
spitzbogigen Archivolte bekrdnt, soin S. Silvestro in Bagnoli
del Trigno, in S.Leonardo in Campobasso, in S.Maria a
Monte in Cercemaggiore, in den beiden Kirchen S, Stefano
und $. Francesco in Limosano.

Portale seit dem 1 5. Jabrhundert

Die Formenwelt der Renaissance spielt im 15.Jh. beim Bau
der zahlreichen Portale in den Abruzzen kaum eine Rolle.
Fehlen einerseits die Ansitze zu grundlegenden Neuerungen,
so darf man andrerseits nicht erwarten, da das immer noch
lebendige romanische und gotische Formengut grofle Lei-
stungen entstehen lieR, Anachronistisch mutet z.B. das 1489
datierte Portal in der Kirche S, Martino in Corfinio an, das
die romanischen Schmuckformen von der nahegelegenen
Basilika Valvense und von S.Clemente a Casauria iiber-
nimmt.

Waren im Trecento die Zentren des Portalbaus relativ
gleichmigig iiber die Abruzzen verteilt, so erringt L’Aquila
und seine Provinz im nachfolgenden Jahrhundert eine fast
uneingeschrinkte Vormachtstellung, Die Standardlosungen,
die die Stadt im 14. Jh. hervorgebracht hatte, gaben das Vor-
bild fiir den spateren Portalbau ab. Dabei hielt man sich
nicht sklavisch an die Leitbilder, doch betraf die Abwand-
lung weniger die konstruktive Gliederung als den Dekor.
Manchmal begegnet man in der Provinz Portalen, die von
L’Aquila abhingig sind und ihrerseits dann wieder zum Pro-
totyp fiir weitere Portalbauten an demselben Ort oder in der
nichsten Umgebung werden. Diese Zellenbildung ist sehr
gut in Tagliacozzo zu beobachten oder am Mittelportal von
S. Lucia in Magliano de’ Marsi, das die Portalgestaltung um-
liegender Kirchen beeinflufSte.

L’Aquila hatte im Trecento verschiedene Portallésungen
ausgearbeitet, einerseits fiir einfachere Kirchen und andrer-
seits, vertreten durch S. Giusta, S. Marco und S. Silvestro,
fiir prunkvollere Gotteshiuser. Eine gewisse Wirkung ging
von der Porta Santa von 1397 aus, dem Eingang am linken
Langhaus von S. Maria di Collemaggio, und vor allem von
den Seitenportalen der Fassade der Collemaggio, die gleich-
zeitig mit dem Mittelportal um 1430 entstanden sind und
die groBte Leistung im Portalbau des Quattrocento in den
Abruzzen darstellen. Vereinzelt existieren Tiirwerke, die
sich nur schwer in das aquilanische Schema einordnen las-
sen, und im adriatischen Hiigelland tauchen neapolitanische
Meister auf, die die Giebeldicher der Einginge in Form ei-
nes weichschwingenden Kielbogens ausfiihrten.

Der treueste Anhinger der alten aquilanischen Normung
war natiirlich die Stadt L’Aquila selbst. Der Typ des einfa-
cheren Portals wird von der Kirche S.Maria del Guasto
ibernommen. Eine Neuerung erfolgte im Dekor, indem man
neben der Liinette mit der iiblichen Malerei zusitzlich auch
den Entlastungsbogen und den iufleren Bogenlauf der Ar-
chivolte mit Fresken versah. Mit diesem Portal sind diejeni-
gen von S. Vito und von S. Maria del Carmine eng verwandt.
Sie zeichnen sich durch reiche Ornamentierung des Archi-
travs mit dem Gotteslamm in der Mitte aus. Diese Gruppe
vervollstindigen das Tiirwerk der Kirche S. Maria di Farfa
und das der kleinen Klosterkirche B. Antonia, der Seligen,
die 1447-1472 als Abtissin das Kloster S. Chiara in L’Aquila
leitete.

Der einfache Portaltyp von L’Aquila erfreute sich in der
Provinz groffer Beliebtheit. In §. Maria Assunta in Assergi



320 Ende des Mittelalters und Neuzeit

verfuhr man konsequent und iibernahm das Vorbild von
S.Maria del Carmine, der Tochterkirche von Assergi. Sie
war die Pfarrkirche fiir die im 13.Jh. abgewanderte Bevol-
kerung aus Assergi. Diese Verkniipfung ist ein schones Bei-
spiel fiir die Zusammengehorigkeit von Alt- und Neusied-
lung durch Jahrhunderte hindurch. Das Portalmodell von
S.Maria del Carmine drang weit in die Abruzzen ein; wir
erkennen es noch im Portal der Hauptfassade von S. Paolo
in Pescasseroli.

Am Eingang von S. Angelo in Celano verwandte man bei
den Tiirpfosten glatten Marmorstein aus antiken Funden.
Man hielt sich deshalb nicht ganz an aquilanische Muster,
doch weisen auf sie der von Konsolen gestiitzte Architrav
hin und die hochliegenden Kapitelle der vorgelegten rah-
menden Saulen, die den dufferen Bogenlauf der rundbogigen
Archivolte tragen. In Seitenansicht dargestellte Lowen stiit-
zen die Saulen, deren Schifte in der Mitte den Wirtel zeigen.

Einige Bedeutung kommt dem Portal zu, das in den Vor-
hof der Kirche SS. Cosma e Damiano in Tagliacozzo fiihrt.
Der Eingang ist durch eine Inschrift 1452 datiert, und diese
iiberliefert als Kiinstler den Martinus Debiasca (oder De
Biasca) Lombardus. Dieser Meister fiihrte nun keineswegs
Formen des lombardischen Portalbaus in unsere Landschaft
ein, vielmehr muf er sich wohl schon geraume Zeit in den
Abruzzen aufgehalten haben, da er eine vorziigliche Kennt-
nis aquilanischer Portalbauten aufweist. Er verwandte den
einfacheren aquilanischen Typ mit allen Requisiten, dem
eingestellten Saulenpaar in das abgetreppte Gewinde und
dem vorgelegten Siulenpaar als seitliche Rahmung; er tiber-
nahm die hoch, in der Mitte des Architravs ansetzenden
Kapitelle und das iiber deren Deckplatten sowie dem Archi-
trav sich verkrépfende Gesims. Der duflere Bogenlauf der
spitzbogigen Archivolte ist konventionell dekoriert. Neu ist
der dreiteilige Tiirsturz. Um ihn zu stiitzen, mufiten die Kon-
solen weit in die Tiiroffnung vorgezogen werden. Eigenwil-
lig ist die verschiedenartige Gestaltung der vorgelegten Sau-
len auf verschieden geformten Basen. Im Schaft der linken
setzt das Spiralmuster auf einem kurzen kannelierten Ab-
schnitt an, rechts ist der Schaft dreigeteilt mit versetzten
Spiralwindungen.

Die iibrigen Portale des 15.Jh. in Tagliacozzo leiten sich
mit allen ihren aquilanischen Merkmalen von SS. Cosma e
Damiano ab. Dazu gehort das schone Tiirwerk von S. Fran-
cesco (Tf.198). Auch hier zeigt der Meister, wie Martinus
Debiasca, seine Lust, die Schifte der im Gewiénde eingestell-
ten wie der vorgelegten Siulen durch Wirtel zu teilen und zu
differenzieren. Eine genaue Replik von S. Francesco ist das
Portal der SS. Annunziata in Tagliacozzo. Als dessen spiter
Nachfahr wiederholt die gleichen Formen der 1495 datierte
Eingang von S. Maria del Soccorso in Tagliacozzo.

Von den prunkvolleren aquilanischen Portalen mit tiefe-
rem Gewinde scheint in der Provinz das Portal der Kirche
S.Giovanni Battista in Celano der erste Abkémmling zu
sein. Das dortige Tiirwerk wurde von S. Francesco in Celano
kopiert. Das Marserland zeigte sich iiberhaupt aufnahme-
freudig fiir aquilanische Portalformen, nachzuweisen am

Mitteleingang von S. Lucia in Magliano de’ Marsi. Letzterer
ist das Vorbild der Meister Johannes und Martinus, die sich
in S. Maria delle Grazie in Rosciolo mit dem Datum 1446
auf dem Architrav des spitzbogigen Portals nennen, das in
das Mirtelschiff fiihrt. Ihre Machart war auch noch an dem
1915 zerstorten Portal der Pfarrkirche im nahegelegenen
Ort Cappelle nachzuweisen, besonders in den Dekorations-
formen. Allerdings zeigte das Tiirwerk nicht die Tiefenstaf-
felung des Gewindes von Rosciolo.

Um die Jahrhundertmitte entstand das Portal von S. Mar-
cello in Anversa degli Abruzzi. Da man sich beim Gewinde
mit der Dicke der Fassadenmauer begniigte, konnte man
statt der iiblichen drei nur zwei Sdulen auf jeder Seite einstel-
len. Im iibrigen sind die konstruktiven Mitrel noch sehr den
Trecentoportalen in L’Aquila verbunden. Der Meister von
S. Marcello zeigt eine grofie Schmuckfreudigkeit und deko-
riert alle Gliederungselemente, indem er konsequent den
Zierat des Gewindes fiir die entsprechenden Bogen der
Archivolte iibernimmt. Die Reihung von Sternchen auf der
Abtreppung zwischen den beiden eingestellten Saulen wurde
von S. Maria della Tomba in Sulmona iibernommen.

Der Einfluff der vielfach gestuften aquilanischen Tiir-
werke war noch lange Zeit wirksam. Eine getreue Nachbil-
dung dieses Typs ist noch am etwa 1480 entstandenen Por-
tal von S. Francesco in Popoli wahrzunehmen. Das Portal in
der Hauptfassade von S. Domenico in L’Aquila und das um
1466 entstandene Nordportal von S. Maria del Colle in Pes-
cocostanzo sind in ihrer Formgebung von der Porta Santa
von 1397 im linken Langhaus von S. Maria di Collemaggio
in L’Aquila abhingig.

Das Zuriickgreifen des Portalbaus des Quattrocento auf
das vorangehende Jahrhundert wurde hier ausfiihrlich dar-
gelegt, weil es wohl kaum eine andere italienische Land-
schaft gibt, die, bei vorziiglicher Qualitit ihrer kiinstleri-
schen Hervorbringungen, in dieser Zeit ein derartiges Behar-
rungsvermdgen aufzuweisen hat.

Die Hauptleistung in der Portalkunst des 15.Jh. in den
Abruzzen reprisentieren die drei Tiirwerke in der Hauptfas-
sade von S. Maria di Collemaggio in L’Aquila (Tf.173), die,
aus Mangel an historischen Dokumenten, stilistisch um das
Jahr 1430 anzusetzen sind. Auch hier begegnen wir Kom-
promissen. Neben Neuerungen werden alte Gewohnheiten
fortgesetzt. Die drei Portale sind nahtlos in die Fassade ein-
gebunden, so daf sie nur gemeinsam mit dieser konzipiert
sein konnen. Mit den drei Portalen korrespondieren die drei
Rundfenster. Zwei verschieden geformte Gesimse teilen die
Fassade in der Horizontalen in drei Abschnitte. Das untere
Ornamentband ist um die Archivolte des Mittelportals her-
umgefithrt und betont die Monumentalitit dieses Tiirwerks,
das die Seiteneinginge weit iiberragt und in den mittleren
Wandabschnitt einschneidet, der nur etwa halb so hoch ist
wie die beiden anderen. Der oberste Wandabschnirtt ist
durch flache Pilaster mit seitlichen Diensten in drei Felder
gegliedert. Diese Stiitzen sowie die Eckverstarkungen mit
ihren Seitendiensten werden in dieser Wandzone jeweils
durch drei Wirtel geteilt.
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Die Gliederung der Schauwand ist von einer nur scheinba-
ren Strenge und zeigt in ihrem Schema kaum wahrnehmbare
Abweichungen wie es den abruzzesischen Gepflogenheiten
entspricht. So sind z.B. die Felder des obersten Wandab-
schnitts ungleich, am breitesten ist das mittlere, und das
linke ist wiederum schmaler als das rechte. Daraus ergeben
sich auch sonstige Verschiebungen im Fassadengefiige. Kein
Fenster und kein Portal gleicht dem anderen. Diese Ver-
schiedenheiten hat man mit unterschiedlichen Bauzeiten er-
kliren wollen, doch sind sie eher auf eine kiinstlerische
Grundeinstellung  zuriickzufiithren. Das Hauptportal
(Tf.199) ist ofters restauriert worden, doch in der Gesamt-
konzeption erhalten und stellt einen neuen Typ im abruzze-
sischen Portalbau dar. Anstelle des sonst iiblichen nach in-
nen abgestuften Portals, das biindig mit der Fassade ab-
schlief3t, ist es dieser vorgebaut. Uber einer hohen rosetten-
geschmiickten Sockelzone erhebt sich auf jeder Seite eine
doppelte Ordnung von sieben Nischen. Diese waren fiir
Freiplastiken bestimmt; von den urspriinglich 28 Figuren
sind noch vier mehr oder weniger beschidigt erhalten. Ver-
schiedenartig gebildete Siulen tragen die Kleeblattbogen,
welche die Nischen oben abschlielen. Dariiber erheben sich,
wie an venezianischen Schnitzaltiren, Wimperge und Fialen.
Die Archivolte des Portals ist fiinffach abgetreppt, der du-
Bere Bogenlauf enthilt figiirliche Darstellungen, die die
Gldubigen als Arbeiter im Weinberg versinnbildlichen, der
innere ist mit Engelsfiguren verziert, Die gleichzeitige Ent-
stehung der Fassade und des Portals 148t sich aus der glei-
chartigen Behandlung der Eckverstirkungen und der Pila-
ster des Obergeschosses sowie der Tiirpfosten des Mittel-
portals erschliefen. Auch hier treffen wir die Koppelung
eines Pilasters mit Seitendiensten und die Wirtel an. Die
Holztiir des Mittelportals stammt aus dem Jahre 1688.

Das Hauptportal der Collemaggio steht mit dem Portal
des Tempietto di S.Giacomo in Vicovaro in Latium in so
engem stilistischem Zusammenhang, daf auf eine Abhin-
gigkeit geschlossen werden darf. Fiir die Gestaltung des Por-
tals von Vicovaro ist der Kiinstler Domenico da Capo
d’Istria iiberliefert. Auf Grund der Ubereinstimmung von
Portal und uibriger Fassade lift sich ferner vertreten, daff
der schon im Architekturtraktat Filaretes genannte Dome-
nico da Capo d’Istria der Baumeister der gesamten Fassade
in Vicovaro war. Zwischen dem Hauptportal der Collemag-
gio und dem Portal des Tempietto in Vicovaro besteht je-
doch ein betrichtlicher Unterschied. Der Aufbau iiber dem
Gewinde mit den beiden Nischenreihen erfolgte in Vicovaro
in reinsten Formen der Friihrenaissance, wihrend man sich
in L’Aquila der neuen Gestaltungsweise verschloff und an
der eigenen Tradition festhielt.

Die Disposition der Seitenportale der Collemaggio geht
auf den aquilanischen Portaltyp zuriick. Das abgestufte Ge-
winde mit zwei eingestellten Saulen und die Entsprechung
der vertikalen Gliederung in der Archivolte stellt das im
Trecento in den Abruzzen geliufige Schema dar. Das linke
Portal (Tf. 197) hat nur Spiralsiulen, deren Windungen spie-
gelbildlich verlaufen, wihrend am rechten Portal in die du-

Bere Abtreppung eine Spiralsiule und in die innere eine
glatte Saule gestellt ist. Ein historisierendes Detail ist an
beiden Seitenportalen die Hufeisenform des duferen Bogen-
laufs der Archivolte, die von romanischen Portalen bekannt
ist und im aquilanischen Portalbau des 14. und 15. Jh. sonst
nicht angewandt wurde.

Neu im aquilanischen Kirchenbau ist an der Collemaggio
die chromatische Behandlung der Fassade mit rotlichem und
weiffem Stein, den Stadtfarben von L’Aquila. Neu ist auch
das komplizierte Muster, das sich mit Ausnahme der Eck-
verstirkungen, wo das Ornament einfacher ist, gleichmifig
wie bei einem Teppich iiber die gesamte Fassade zieht. Vor-
laufer fiir dieses System gibt es in den Abruzzen nicht, es ist
letztlich wohl auf islamische Vorbilder zuriickzufiihren, de-
ren Nachleben man im ganzen adriatischen Raum und in
Unteritalien spiiren kann, sei es in Venedig oder im kampa-
nischen Gebiet in Caserta Vecchia, Amalfi oder Ravello.

Die Nebenportale der Collemaggio wirkten schulbildend.
Das Portal von S. Giovanni in Lucoli in L’Aquila, das 1898
an die Fassade von S.Francesco di Paola versetzt wurde,
wiederholt die Formen des linken Seitenportals so genau,
daf man dieselbe Meisterhand zu erkennen glaubte. Wert-
voll ist das fiir diese Tiir gesicherte Datum 1439, womit die
Datierung des Seitenportals der Collemaggio um 1430 auf
Grund stilistischer Indizien eine Bekriftigung erhilt. Ein
zweites Mal wird es im Portal von S. Flaviano in L’Aquila
wiederholt.

Bis auf die Kapitellzone ist das Portal der Kirche S. Maria
del Soccorso in L’Aquila eine ziemlich getreue Nachbildung
der Seitenportale von S. Maria di Collemaggio. Die gleiche
Art der Abtreppung mit eingestellten Spiralsiulen ist hervor-
zuheben und vor allem die Eigentiimlichkeit, den kannelier-
ten vorgelegten Pilastern, welche das Portal rahmen, einen
Seitendienst beizugeben, wie es ebenfalls am Portal von
S. Flaviano geschah. Wiederholt wird auch das Ornament in
der dufleren Bogenlaibung der Archivolte, das am rechten
Seitenportal der Collemaggio erscheint, Unbearbeitet bleibt
auch der Architrav bis auf das Wappen der Olivetaner, das
die Architravmitte des Portals von S.Maria del Soccorso
schmiickt. Das dortige Liinettenfresko zeigt in der Mitte
Maria mit Kind. An den Seiten erkennt man die anbetenden
Halbfiguren eines Bischofs und eines Pilgers mit Stab. Wir
wissen, daf§ Bischof Amico Agnifili von L’Aquila, nachdem
er als Kardinal von Rom zuriickkehrte, an diesem Ort dem
wundertitigen Madonnenbild besondere Verehrung erwies
und ihm zu Ehren den Bau einer ersten Marienkapelle ver-
anlaf8te. Die Hypothese erscheint deshalb nicht zu gewagt,
in dem Bischof das Portrit des Agnifili zu erkennen. Den
Pilger hat man einigermafen iiberzeugend als Jacobus di
Notar Nanni identifiziert.

Der Einfluf} der Seitenportale der Collemaggio erstreckte
sich auch auf die Provinz, z.B. auf das 1479 datierte Portal
der SS. Trinita in Alelli. Sogar einzelne Ornamente wurden
kopiert, vor allem in Celano. Dort iibernahm der Meister
des Portals von S, Francesco die pflanzlichen Formen iiber
dem Architrav und den Kapitellen von den Seitenportalen
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der Fassade der Collemaggio, die dort an entsprechender
Stelle erscheinen, wihrend man in S. Giovanni Battista in
Celano im dufleren Bogenlauf der Archivolte die Darstellung
der Arbeiter im Weinberg vom Hauptportal der Collemag-
gio wiederholte.

Eine seltene Ausnahme, wo aquilanische Einfliisse keine
Rolle spielen, kann man am Tiirwerk von S. Maria Assunta
in Caramanico konstatieren, an dem Einwirkungen von Sul-
mona sichtbar werden. Da das Gelande um die Kirche an
ihren Schmalseiten im Osten stark ansteigt und im Westen
abfillt, bot sich die zur Stadt gelegene Nordseite zur Anbrin-
gung des Hauptportals an. Es wurde laut Inschrift im Archi-
trav von einem Nallus 1452 in Auftrag gegeben. Die Partie
iiber dem Architrav ist, mit Ausnahme des von dem Bild-
hauer Johannes Biomen aus Liibeck 1476 gefertigten Liinet-
tenreliefs, ein getreues Nachbild der in Sulmona geldufigen
Portalgiebel, die 1315 von S. Agostino ihren Ausgang nah-
men. Ubernommen wurden die Fialen iiber den #ufleren
Stiitzen des Gewindes. Sie bestehen, wie in S. Agostino, aus
drei iibereinandergestellten Quadern, iiber denen sich kleine
pyramidenférmige Gebilde erheben. Die Giebelschrigen zei-
gen wie dort als Omament die Kriechblume und setzen wie
dort gleichfalls am zweiten Stein der Fiale an. Von S. Maria
della Tomba in Sulmona iibernahm man im mittleren Bo-
genlauf der Archivolte das Sternmuster, das ungefahr gleich-
zeitig wie in S. Maria Assunta auch am Portal von S. Mar-
cello in Anversa verwendet wurde. Das Portal von Carama-
nico zeigt zaghaft den Ubergang zur Renaissance. Neuartig
ist vor allem die Gliederung der Pilaster, welche anstelle der
Siulen dem Portal als ZuBere Rahmung vorgelegt sind. Sie
bestehen aus drei Abschnitten, von denen die beiden oberen
als Adikula gebildet sind, in denen Reliefs erscheinen, und
zwar die Personifikationen der Tugenden Caritas, Iustitia,
Temperantia und Spes. Bei diesem Motiv diirfte es sich um
einen Riickgriff auf Sulmona handeln. Dort zeigt das etwa
1415 entstandene dreiteilige Fenster des Hospitals der An-
nunziata eine seitliche Rahmung aus Pilastern, in deren kas-
settierten Unterteilungen die Tugenden ihren Platz gefunden
haben.

Es gibt eine Anzahl von Tirwerken, besonders in abgele-
genen Landkirchen, deren Einordnung in iibergreifende
Schulzusammenhinge nicht leicht durchzufiihren ist. Man
{iberlief die Gestaltung wohl mehr lokalgebundenen Krif-
ten. Ein derartiges Beispiel bietet das 1422 datierte Seiten-
portal von S.Maria del Carmine in Carsoli. Die schlichte
Konstruktion ist uniiblich. Den breiten unbearbeiteten Tiir-
pfosten sind an den Aufenseiten zwei durch Wirtel geteilte
Spiralsiulen vorgesetzt, die einen Archivoltenbogen tragen,
wihrend den Tiirpfosten iiber dem von Konsolen getrage-
nen Architrav ein wiederum unbearbeiteter Entlastungsbo-
gen der Liinette entspricht.

Unabhingig von bestimmten Modellen gestaltete man
den Eingang an der Hauptfassade der Pfarrkirche S. Sinfo-
rosa in Tossiccia. Am Architrav nennt sich der Steinmetz
Mecolo aus der Stadt Penne. Er bedient sich im adriatischen
Hiigelland allgemein iiblicher Gewohnheiten. Als Seltenheit

bei Kirchenportalen besteht die vertikale Gliederung allein
aus biindig mit der Fassade abschliefenden Pfosten. Diese
sind im Wechsel aus hochrechteckigen und querrechtecki-
gen Quadern aufgebaut, so daf die Rahmung des Portals
sich als eine Art Zahnschnittmuster in der aus Bruchsteinen
errichteten Fassade heraushebt. Die gleiche Mauertechnik
war auch in der Provinz Teramo bekannt. Sie tritt z.B. an
der Fensterrahmung der Riickfront von S. Maria di Propez-
zano bei Morro d’Oro auf. An den Seiten des auf Konsolen
ruhenden Architravs in S. Sinforosa stiitzen zwei wirklich-
keitsnah gebildete Kopfe den Archivoltenbogen.

Der fiir den Portalbau des 15.Jh. bemerkenswerte Ort
Tossiccia besitzt an der Fassade von S. Antonio ein Portal mit
ungewohnlichen Formen (Tf. 205). Der Architrav ist 1471
datiert und von Andreas Lombardus signiert. Die Anlage
stellt einen Kompromif§ zwischen vorgebildeten Elementen
dar; zum einen hielt man sich an das 1332 datierte Portal
des Doms von Teramo, zum anderen nahm man Vorbilder,
die in den Abruzzen bislang nicht in Erscheinung getreten
waren. Wie am Dom von Teramo erreicht man den Eingang
iiber eine breite vorgezogene Treppe. Andreas verzichtete
auf die iibliche Einstellung von Siulen in das abgetreppte
Gewinde und legte dem Portal als seitliche Rahmung nur
ein Sdulenpaar vor, wobei der Schaft der einen Stiitze glatt
ist, der andere aber ein Fischgritenmuster zeigt. In halber
Héohe werden Gewinde und Saulen von einem sich verkrép-
fenden Band geteilt. Gleich wie am Dom in Teramo stellte
man die Verkiindigungsgruppe als Freifiguren iiber den Ka-
pitellen der vorgelegten Siulen auf. Die Schmuckfreudigkeit
des Meisters Andreas zeigt sich an den zarten Ornamenten
des Gewindes. In die Kapitellzone arbeitete er Menschen-
képfe und pflanzliche Formen ein, und in den Bogenliufen
der Archivolte sieht man Gottvater, Evangelistensymbole,
Putten und Pflanzenwerk. Auch der Giebel des Domportals
von Teramo war méglicherweise das Vorbild fiir das Tiir-
werk von S. Antonio. Beide Male liegt das von den Giebel-
schrigen eingeschlossene Rundfenster dicht iiber dem Schei-
tel der Archivolte. Aber Andreas vermeidet eine konstruk-
tive Verbindung von Portal und Giebelansatz. Die Schrigen
setzen hoch iiber dem Scheitel der Archivolte auf Konsolen
an, so daf} der Giebel etwas beziehungslos iiber dem Tiir-
werk schwebt.

In den 20er Jahren des 15.Jh. werden neapolitanische
Kiinstler in der Provinz Teramo titig und fithren den bisher
in den Abruzzen an Kirchenportalen unbekannten Kielbo-
gen als oberen Tiirabschluf ein. Vom Jahre 1420 existiert
ein derartiger Eingang an der Pfarrkirche S.Massimo in
Isola del Gran Sasso. Im Schluf8stein der Archivolte nennt
sich der Magister Matheus de Neapoli. Der halbkreisfsr-
mige Liinettenbogen ruht auf den breiten Tiirpfosten, so dafd
die Anbringung eines Architravs iiberfliissig wurde. Zu sei-
ten des Kielbogenansatzes stehen zwei Heilige, und die Ma-
donna bekront das Portalwerk. Eine gewisse Formver-
wandtschaft besteht zum Portal der Pfarrkirche S. Maria La
Nova in Cellino Attanasio. Dort nennt sich im Jahr 1424 als
Kiinstler der Meister Matheus Campo (de Caprio?) de Nea-
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poli. Vielleicht ist er identisch mit dem gleichnamigen
Kiinstler des Portals der Pfarrkirche von Isola del Gran
Sasso. Diesen Eingédngen entsprechen die Tiir am Langhaus
von . Sinforosa in Tossiccia und das wohlgestaltete Portal
von S. Agostino in Atri. Hier bemiiht sich der Meister, seine
bildhauerischen Fihigkeiten zum Ausdruck zu bringen. Die
Kapitelle zeigen Menschenképfe, im Entlastungsbogen der
Liinette und im runden konzentrischen Bogenlauf dariiber
sieht man Reihungen von Halbfiguren, und als Stiitzen des
mittleren Bogens der Archivolte treten Stier und Lowe als
Evangelistensymbole auf. Uber den achteckigen dem Portal
seitlich vorgelegten Stiitzen erscheinen die Figuren det Ver-
kiindigung. Die Spitze des Kielbogens fiillt der hl. Augustin
im Bischofsornat aus, dariiber erscheint als oberster Ab-
schluf des Portals auf einer Konsole der segnende Gottvater.

Seit dem 16. Jh. erschopften sich im Portalbau die kiinstle-
rische Kraft und die abruzzesische Eigenwilligkeit. Beson-
ders in konstruktiven Teilen setzte man alte Gewohnheiten
fort und verzierte die Bauglieder mit Ornamenten, wie sie in
Italien allgemein iiblich wurden. In der zweiten Hilfte des
Jahrhunderts setzt sich mehr und mehr der Einfluf§ Neapels
durch, besonders in den siidlichen Abruzzen, in Guardia-
grele, Anversa und Pacentro. Ohne allzugrofRes kunsthistori-
sches Interesse zu beanspruchen, entstchen in der Spitzeit
Kirchenportale zu Hunderten, in den Abruzzen wie im Mo-
lise. Es geniigt in unserem Zusammenhang, nur die relativ
wichtigsten datierten Portale zu nennen: 1509 in S. Maria
Valleverde in Celano, 1526 in S.Pietro in Alba Fucense,
1529 in Madonna della Cona in Civitella Casanova, 1532 in
S.Maria delle Grazie in Le Cese (Ortsteil von Avezzano),
1533 in der Pfarrkirche S. Maria in Bellante, 1§34 in S. Pie-
tro in Loreto Aprutino, 1540 in S.Maria delle Grazie in
Anversa degli Abruzzi, 1546 in S.Rocco in Aielli, 1553 in
S. Maria in Goriano Sicoli, 1558 in S.Maria del Colle in
Pescocostanzo, 1560 in der Pfarrkirche Assunta in Ripali-
mosani, 1578 in S. Maria Maggiore in Guardiagrele, 1582
in S. Flaviano in Basciano, 1595 in §. Domenico in Tocco da
Casauria, 1596 in S. Antonio in Scanno und 1603 in S. Ma-
ria della Misericordia in Pacentro. Kein Kiinstler hat an
diesen Portalen seinen Namen hinterlassen.

Kreuzgdnge
Im Gegensatz zum Molise ist in den Abruzzen die Anzahl
von Kreuzgingen betrichtlich. Ihre Entstehung ist seit dem
13.Jahrhundert zu verfolgen mit einem Hohepunkt der Bau-
tatigkeit im 14.Jahrhundert. Das Studium dieser Anlagen
wird erschwert, weil der kostbare Baugrund, besonders in
den Stidten, bei Nachlassen des Klosterlebens zweckent-
fremdet wurde. Man benutzte die meist ansehnlichen Fli-
chen zur Errichtung von Hiusern und Magazinen, und man
brachte in den Konventsgebiuden staatliche oder stidtische
Institutionen unter, wie z.B. in S. Francesco in Sulmona, im
Exkonvent der Dominikaner in Penne oder in S. Agostino in
L’Aquila. Der Kreuzgang von S.Maria del Soccorso in
L’Aquila diente vor den Restaurierungen 1969-1971 als 6
fentliche Bediirfnisanstalt. Daf man die Kreuzginge ihrer
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urspriinglichen Funktion enthob, hatte ebenfalls zur Folge,
daff der Bestand an alten Konventsgebiuden, Klausuren,
Kapitelsilen, Dormitorien, Refektorien, Kellern und Kii-
chen, die den Kreuzgang umstanden, diirftiger ist als in an-
deren Landschaften Italiens. Das Fehlen dieser Annexraume
erschwert oft die Datierung, da die Kreuzginge selbst sich in
ihrer Struktur kaum verindert haben. Bei friiheren Bauten
ist es selten, dafl eine Anlage in allen ihren Teilen die Jahr-
hunderte iiberdauert hat. Spitere Generationen haben im-
mer wieder ausgebessert und ganze Trakte neu erstehen
lassen.

Spuren des altesten Kreuzgangs in den Abruzzen finden
sich im Benediktinerkloster S. Giovanni in Venere. Er wurde
1932-193§ auf alten Fundamenten pompds und unter zu
reichlicher Verwendung von neuem Baumaterial wiederher-
gerichtet. Ungewdhnlich ist die Lage des Komplexes an der
linken Seite der Kirche. Seine Ausmafle sind stattlich; er
miflt 42x43,50 m, wobsei letzteres die Linge des dem Lang-
haus parallelen Traktes ist. Von dem an die Kirche anschlie-
Benden Fliigel des Kreuzgangs ist nichts erhalten. Alle vier
Seiten des Umgangs offneten sich zum Innenhof in je elf
Triforen tiber einer Sockelwand, Am interessantesten ist die
Seite des Kreuzgangs, die, gleich den drei Apsiden der Kir-
che, dem Meere zugewandt ist. Dort sind zwei Triforen er-
halten, die aus der Bauzeit des 1204 verstorbenen Abtes
OdorisiusII. stammen. Die anschwellenden Marmorsiul-
chen ohne Basis tragen Polsterkapitelle, die in den Abruzzen
nicht hiufig auftreten. Auflen schlieft an diesen ungewdlb-
ten Trakt des Kreuzgangs eine lange, zur Hilfte unterirdi-
sche Halle an mit einer Sdulenreihe in der Mitte, so daf der
Raum zweischiffig ist. Er diente vermutlich als Keller oder
Magazin. Die gesamte Fliche dariiber nahm in gleicher Dis-
position der Speiseraum der Monche ein. Zweischiffige Re-
fektorien sind auch in Latium bekannt, in S. Martino al Ci-
mino, in Casamari und wahrscheinlich auch in S. Scolastica
in Subiaco. In einer Mauer des Refektoriums in S. Giovanni
in Venere ist noch eine kleine Treppe erhalten, die den Zu-
gang zu einer Kanzel bildete, von der wiahrend der Mahlzei-
ten Lesungen vorgenommen wurden.

Ein vollig anderes Aussehen hat der Kreuzgang des Doms
von Atri, mit 16,§0x 25 m viel kleiner als der in S. Giovanni
in Venere. Die Anlage bestand von Anfang an nur aus drei
Fliigeln. Der wichtigste Trakt, der die Verbindung zum Dom
hitte herstellen sollen, ist nie gebaut worden. Der Kreuz-
gang Offnet sich in zwei Geschossen zum Innenhof und zeigt
iiber einer Sockelwand an der dem Dom gegeniiberliegenden
Partie zehn Bogenstellungen und je elf an den beiden ande-
ren Seiten. Trotz des einheitlichen Eindrucks, den der Zie-
gelbau auf den ersten Blick bieten mag, sind die strukturel-
len Unterschiede, allein schon im Untergeschof, recht be-
trachtlich. Der dem Dom gegeniiberliegende Teil des Um-
gangs sowie der rechte an diesen anschliefende weisen
rechteckige Pfeiler mit Rundbogen auf. Diese beiden Ginge
besitzen Tonnengewolbe, deren Scheitel von viereckigen
Pfeilern gestiitzt werden, so daf eine Zweischiffigkeit ent-
steht. Dagegen ist der dritte Fliigel des Umgangs einschiffig
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und besitzt Spitzbogen, die von achteckigen Pfeilern getra-
gen werden. Bemerkenswert ist hier das Kreuzgratgewélbe.
Die Felder werden durch auffallend kraftige Gurtbogen von-
einander getrennt, wobei der Eindruck einer Art Schwib-
bogenkonstruktion entsteht, die im Mittelschiff des Domes
in noch grofartigerer Form zum Ausdruck kommt.

Vom Obergeschof§ aus betraten die Domkanoniker ihre
Zellen. Diese Riume wurden niedergerissen, weil man den
Platz zur Unterbringung des neuen Dommuseums benétigte.
In der ersten Etage verzichtete man vollig auf die Zweischif-
figkeit der Umginge; sie zeigen zum Hof hin Rundbogenoff-
nungen auf gedrungenen Saulen. Die Formen der Kapitelle
sind alle verschieden. Der Brunnen in der Mitte des Kreuz-
gangs ist 1763 datiert.

Die heterogenen Konstruktionselemente, aus denen sich
der Baukomplex zusammensetzt, erschweren die Datierung.
Die Spitzbogen im unteren Umgang mogen im frithen 13.Jh.
entstanden sein. Aus Dokumenten geht hervor, dafl der
Kreuzgang 1363 beendet gewesen sein muf,

Teile eines kleinen Kreuzgangs sind in S. Angelo d’Ocre
bei Fossa iiberliefert. Das Kloster wurde 1242 fiir Benedikti-
nerinnen gegriindet und ging 1480 unter Mithilfe des sel.
Bernardino da Fossa (1420-1503) an die Franziskaner iiber.
Das Untergeschofl ist ein Relikt des 13.Jahrhunderts. Die
Stiitzen der Rundbogendffnungen zum Innenhof setzen auf
einer Sockelwand an und bestehen aus Pfeilern mit sorgfil-
tig abgeschrigten Ecken; sie erheben sich auf niedrigen Ba-
sen, die auf quadratischen FufSplatten mit flachen Eckblit-
tern ruhen. Der Umgang besitzt Kreuzgratgewdlbe, deren
Ansitze auf Konsolen liegen. Bauliche Verinderungen er-
folgten im 15.Jh. im Obergeschof. Hier werden auf einer
Seite Rundbogen von rechteckigen Pfeilern getragen, wih-
rend auf der anderen Seite schlanke Siulchen mit verschie-
den geformten Basen einen Balken stiitzen, der dem schrig
ansteigenden Dach als Auflage dient. Von den Konventsge-
bauden ist das 1479 datierte Refektorium bemerkenswert.

Kaum beachtet ist der Kreuzgang von S. Antonio in Civi-
taretenga. Zu beriicksichtigen ist hier nur das untere um die
Mitte des 13.Jh. zu datierende Geschof, wihrend das obere
nur eine etwa 1480 entstandene bedeutungslose Hinzufii-
gung ist. Die Stiitzen der Offnungen zum Mittelhof bilden
Siulen und Polygonalpfeiler. Sie stammen von der Hand
eines abruzzesischen Steinmetzen, der in technisch hervorra-
gender Weise an Basen und Kapitellen die eigenwilligsten
und schonsten Formen gestaltete, die wir in dieser Zeit in
unserer Landschaft kennen. Beispielsweise ist das Kapitell
einer Stiirze hervorzuheben, das in seinem unteren Teil die
Brechungen des polygonalen Schaftes fortsetzt und dann in
ein Quadrat uibergeht mit einer Deckplatte gleicher Form.
Auf jeder Seite des Kapitells gehen von einer kriftigen Rippe
lanzettformige Blatter aus, die sich in kurviger Bewegung
weit vom Kapitellkern abheben. Die Ecken des Kapitells
sind mit iibereinandergestellten Diamantsteinen ausgefiillt.
An diesem kunstvoll aufgebrochenen Stein entwickelt sich
cin reges Spiel von Licht und Schatten, wie es kaum wieder
anzutreffen ist.

Vom Kreuzgang der 1274-1282 entstandenen Zisterzien-
serkirche S. Maria della Vittoria bei Scurcola ist nichts mehr
zu sehen. Wir sind auf Grabungsberichte angewiesen, die
1903 veroffentlicht wurden. Die fast quadratische Anlage
lehnte sich mit einer Seite an die rechte, siidliche Langhaus-
wand der Kirche an. An der Ostseite lag in Hohe des Quer-
schiffs der Kapitelsaal, an den sich langrechteckige Maga-
zine oder Kellerraume anschlossen. Eine ungewohnliche
Lage hatte das Refektorium; es war ein sehr schmalér recht-
eckiger Saal, dessen eine Schmalseite auf die Mitte des siid-
lichen Kreuzgangarmes stief.

Die meisten Kreuzginge des 14. Jh. tberliefert das adriati-
sche Hiigelland nordlich des FlufSlaufes der Pescara. Dort
begegnen wir Klostern an Kirchen, die wir mit der Bau-
schule von Atri in Verbindung brachten. Der prichtigste
Kreuzgang des 14.]h. ist an S.Maria di Propezzano bei
Morro d’Oro erhalten. Gleichzeitig mit der Kirche entstand
am Anfang des Trecento das Untergeschoff. Der aus Ziegel-
steinen errichtete quadratische Umgang schliefft an die
rechte Langhauswand der Kirche an. Der ebenerdige Teil
zeigt auf allen vier Seiten iiber einer umlaufenden Sockel-
bank fiinf weitgespannte Rundbogendffnungen mit achte-
eckigen Pfeilern und Wiirfelkapitellen, die auch an den
Halbsiulenvorlagen im Innern der Kirche zu sehen sind. Das
Kreuzgratgewdlbe des Untergeschosses setzt auf den Wiir-
felkapitellen an und auf der gegeniiberliegenden Wand auf
Konsolen. Die obere Etage mit Sparrendach ist eine Zutat
des 16.Jahrhunderts. Hier ist die Weite der unteren Arka-
den halbiert. Die Proportion der Rundbogendffnungen und
die grofen quadratischen Deckplatten der Sdulen, die weit
iiber den Schaft hinausragen, zeigen die Renaissance an, die
sich hier mit den Formen des 14. Jh. wohlabgestimmt ver-
bindet. Der Brunnen im Innenhof des Kreuzgangs gehort
zum Bestand des 16. Jahrhunderts. Die Winde zum Hochzie-
hen des Schopfeimers ist zwischen zwei Saulen eingespannt,
die einen Rundbogen stiitzen, der die Last eines schweren
Giebels zu tragen hat.

In den Umkreis von S. Maria di Propezzano gehoren an-
dere Kreuzginge. Die Anlage von S. Agostino in Penne ist
durch Einbauten von Magazinen und Wohnungen so ent-
stellt, daB nur kiimmerliche Reste des Bogengangs zu erken-
nen sind, dessen Ziegelsdulen Kapitelle zeigen, die, wie in
S.Maria di Propezzano, kubisch geformt sind. Weitere Ein-
fliisse bemerkt man am heute zweckentfremdeten Kreuz-
gang von S, Francesco in Loreto Aprutino. Die Anlage ist
rechteckig mit sechs rundbogigen Offnungen auf der einen
und vier auf der anderen Seite. Die Bogen sind abgestuft.
Den Schub des dufleren Bogenlaufs fangen auf einer Sockel-
bank stehende michtige Pfeiler ab, deren Halbsdulenvorla-
gen mit kubischen Kapitellen den inneren Bogenlauf tragen.
Auf dem gewolbten Untergeschof§ erhebt sich tiber einem
Gesims ein oberes niedrigeres Stockwerk, das zu Wohnun-
gen umgestaltet ist. Etwas spiter, wahrscheinlich erst in der
zweiten Halfte des 14.]h., entstand der Kreuzgang im An-
schluff an die rechte Langhauswand von S. Maria dei Lumi
in Civitella del Tronto. Die rundbogigen Offnungen werden
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von kriftigen achteckigen Pfeilern mit kubischen Kapitellen
gestiitzt.

Von der Forschung bisher unbeachtet blieb der Kreuz-
gang des Franziskanerkonvents in Mosciano S. Angelo. Auf
einer umlaufenden Sockelwand 6ffnen sich zum Innenhof
hohe, enggestellte Rundbogen auf Polygonalpfeilern. Das
Kreuzgratgewdlbe setzt auffallend hoch auf Konsolen an.
Diese liegen nahezu in Hohe der Arkadenscheitel und ent-
sprechend hoch auf der gegeniiberliegenden Wand. Damit
erkliart sich der ungewohnlich hohe Wandabschnitt zwi-
schen der unteren und oberen Etage. Es bestchen Beziehun-
gen zum Kreuzgang von S.Francesco in Loreto Aprutino.
Hier wie dort ist das Gesims unter dem Ansatz des Oberge-
schosses zu beobachten. Wegen moderner Einbauten ist in
Loreto Aprutino im oberen Stockwerk keine Arkadenreihe
zu erkennen. An einer Seite des Kreuzgangs von Mosciano
S. Angelo ist eine solche erhalten und zeigt dieselbe Struktur
wie die Rundbogenstellung des Untergeschosses von S. Fran-
cesco in Loreto Aprutino. In beiden Fillen ist der Bogen
abgestuft, der dulere Bogenlauf setzt auf dem Pfeilerkern
auf, wihrend der innere von Pfeilervorlagen aufgefangen
wird. In Mosciano S. Angelo zeigen beide Geschosse die glei-
che Bogenweite. Es besteht also die Maglichkeit, das Ober-
geschof$ von S. Francesco in Loreto Aprutino nach dem Be-
fund von Mosciano S.Angelo zu rekonstruieren. In der
Mitte des Hofes sicht man einen Brunnen, der gewisse
Merkmale der Zisterne von S. Maria di Propezzano vorweg-
nimmt. In den Rand des runden Beckens sind zwei Pfeiler
eingefiigt, zwischen denen in der Hohe das Gewinde zum
Schépfen des Wassers angebracht war. Die Pfeiler tragen
cinen Rundbogen, iiber dem sich das schmale Giebeldach
erhebt.

In Teramo zeigen die Kreuzginge des 14.Jh. keine Bezie-
hungen zur Gruppe um S.Maria di Propezzano. Von den
Konventsgebduden von S.Domenico, die aus der Griin-
dungszeit der um 1327 errichteten Kirche stammen und sich
an die rechte Langhauswand anschliefen, ist nur die Ein-
gangswand zum Kapitelsaal iibriggeblieben. Man hielt sich
an die tibliche zisterziensische Gliederung, die z.B. in Fossa-
nova in Latium angewandt wurde, mit dem Portal, das von
tief in die Wand eingelassenen Fenstern flankiert wird, die in
S. Domenico den Spitzbogen zeigen. Der doppelgeschossige
Kreuzgang ist das Werk spiterer Jahrhunderte. Die Fresken
an den Winden sind dem 17. Jh. zuzuschreiben.

Restaurierungen in jiingerer Zeit haben den Kreuzgang
von S.Maria delle Grazie in Teramo freigelegt. Das 1153
gegriindete Benediktinerinnenkloster ging 1448 in den Be-
sitz der Franziskaner {iber, und Giacomo della Marca war
an den anschlieBenden Umbauten und Vergroferungen be-
teiligt. Das Untergeschoff ist uneinheitlich. In einem Trakt
bestehen die Offnungen zum Innenhof aus Spitzbogen. Sie
ruhen auf einer niedrigeren Sockelwand als die Rundbogen
auf den drei anderen Seiten. Diese Unterschiede kinnten
durch verschiedene Bauphasen erklart werden, wobei dann
die Partie mit den Spitzbogen die iltere wire. In dem mit
Kreuzgratgew6lbe ausgestatteten Untergeschoff werden die

dem 14.]h. zuzuweisenden Rundbogen abwechselnd von
gedrungenen Saulen und von Polygonalpfeilern gestiitzt. Die
Knaufkapitelle erinnern an zisterziensische Vorbilder. Die
Basen der Stiitzen zieren Eckblitter. Das Obergeschof§
wurde von den Franziskanern im 15. Jh. erbaut.

Es verwundert, daff aus der Bliitezeit des Kirchenbaus in
L’Aquila im Trecento kein gesicherter Kreuzgang iiberliefert
ist. Im verwickelten Baukomplex der Chiesa della B. Anto-
nia ist moglicherweise der rustikalere Trakt des Kreuzgangs
dem 14.Jh. zuzuschreiben. Parallel dazu verlief ein noch
alterer gewdlbter Gang mit tiefer liegenden Fundamenten.
Der grofere Teil des Gevierts zeigt Renaissanceformen des
15.Jh., die auch im Innenraum der Kirche zu beobachten
sind. Urspriinglich gehorte der Komplex den Dominikane-
rinnen und kam erst im 15.Jh. unter die Verwaltung der
Franziskaner.

Im Jahr 1488 ritzte ein Magister Maffiius seinen Namen
und die Jahreszahl auf einem Pfeiler des zweigeschossigen
Kreuzgangs in S.Francesco in Fontecchio ein, und man
brachte den Bau der Anlage mit diesem Datum in Verbin-
dung. Alle Bauglieder und Schmuckformen weisen aber auf
das 14.Jh. hin, der Kreuzgang diirfte gleichzeitig mit der
nebenstehenden Kirche errichtet sein, die um die Jahrhun-
dertmitte zu datieren ist. Der Magister Maffiius wire damit
zu einem Steinmetz degradiert, der wahrscheinlich nur mit
Ausbesserungen beschiftigt war. Die Gestaltung des Kreuz-
gangs ist unschopferisch und eklektisch. Im Untergeschof8
kommt auf einer Seite der Rundbogen und auf einer anderen
der Spitzbogen vor. Siulen wechseln mit Pfeilern. In der
oberen Etage tragen die Stiitzen in einem Trakt Rundbogen
und im gegeniiberliegenden die Balken des Sparrendachs. Es
begegnen Saulen und Pfeiler, man sicht den einfachen Vier-
kantpfeiler, den achteckigen Pfeiler und einen Pfeilerkern
mit vier vorgelegten Halbsdulen. Die michtigen Kapitelle
sind alle verschiedenartig geformt, ebenfalls die Basen, die
gelegentlich mit Ecksporen versehen sind.

Der Kreuzgang von S.Francesco in Guardiagrele ist ein
Beispiel fiir die schlichten Anlagen der Franziskaner des
14.Jh., charakterisiert durch einfaches Material, hier der
Ziegelstein, und durch die Abfolge von Rundbogen auf po-
lygonalen Stiitzen, Anstelle dekorierter Kapitelle begniigte
man sich mit einem einfachen unbearbeiteten Gesims.

Die Disposition der Kreuzginge erfahrt im 15. Jh. keine
grundlegenden Verdnderungen. In den Vordergrund riicke
nun die Stadt L’Aquila als Hochburg der franziskanischen
Observantenbewegung. Die Bedeutung ihrer Kloster S. Giu-
liano und S. Bernardino war so auflerordentlich, daff es dort
zum Bau von zwei Kreuzgingen kam, einem kleineren und
einem weitldufigeren, den ersten Doppelkreuzgingen in den
Abruzzen.

Die Anlage von S. Giuliano scheint zeitlich mit der Klo-
stergriindung von 1415 zusammenzufallen. Die Unter-
schiede zwischen kleinerem und groferem Kreuzgang be-
treffen nur die Ausmafe, nicht aber die Struktur. Rechtek-
kige Pfeiler aus sauber geschnittenen Hausteinen tragen auf
profilierten Kapitellen die Reihe der Rundbogendéffnungen.




326 Ende des Mittelalters und Neuzeit

Der Brunnen im kleinen Kreuzgang entstand im 15.]Jahr-
hundert.

Als die Observanten 1472 ihr Generalkonzil im Konvent
von S. Bernardino abhielten, mufiten die beiden Kreuzginge
bereits fertiggestellt gewesen sein. Die Klosteranlage mit
dem grofen Refektorium dient heute als Kaserne. Der klei-
nere Kreuzgang wirkt recht altertiimlich und unterscheidet
sich in den Baugliedern von seinem gréfleren Nachbar. Ge-
drungene Sdulen mit kriftigen Basen und Eckblittern stiit-
zen im kleinen Geviert die Rundbogen. Im gréfleren treten
Spitzbogen auf und anstelle der Sdulen achteckige Pfeiler mit
achteckigen Basen, die iiber einer Sockelwand ansetzen.

Das Gelinde des Kreuzgangs von S. Domenico dient heute
als Gefingnis, und fiir einen Nichtinhaftierten ist der Zutritt
duflerst schwierig. Die zweigeschossige Anlage besteht im
unteren Teil aus zwei gegeniiberliegenden Trakten mit neun
und zwei anderen mit acht Bogenoffnungen. Alle ruhen auf
Saulen und Kapitellen. Auf ihnen sowie auf entsprechenden
Konsolen an der Wand setzt auch das Kreuzgratgewdlbe an.
In der oberen Etage sind die Rundbogendffnungen nur halb
so weit wie im Untergeschof.

Der Kreuzgang von S. Maria del Soccorso entstand gleich-
zeitig mit der Kirche zwischen 1469 und 1472. Auf Sockel-
winden tragen Siulen mit Renaissancekapitellen die Spitz-
bogen. Das bereits an der Kirche vorkommende Wappen der
Olivetaner erscheint auch an den Kapitellen des Kreuzgangs.
Die Qlivetaner gehdrten zur Benediktinerkongregation; ihre
Regeln sind strenger als die der Benediktiner und wurden
1319 vom Papst bestitigt. Sie nannten sich Monche vom
Monte Oliveto, d.h. vom Olberg. Drei Berge mit einem
Kreuz dariiber und zwei Olivenblittern an den Seiten for-
men das Wappen, das auch an dem gleichzeitig gebauten
Brunnen im Innenhof des Kreuzgangs zu sehen ist.

Im ehemaligen Konvent von S.Lucia in Sulmona sind
durch Einbauten von Magazinen und Wohnungen nur kiim-
merliche Reste eines Kreuzgangs iibriggeblicben. Wie so oft
zeigt das Untergeschofl den Wechsel von Rund- und Spitz-
bogen. Auf einer Seite ruhen vier Spitzbogen auf kriftigen
viereckigen Pfeilern mit abgestuften Profilen anstatt von Ka-
pitellen. An der an die Kirche angrenzenden Seite zihlt man
fiinf Rundbogen, die, wie noch Reste von Kapitellen erken-
nen lassen, auf Pfeilern und Sidulen ansetzten. Die obere
niedrigere Etage setzt sich von der unteren durch ein Gesims
ab. Siulen mit Renaissancekapitellen trugen hier die Rund-
bogen. Aus der gleichen Bauzeit wie der Kreuzgang stammt
der Brunnen im Hof.

Die zwischen 1455 und 1503 entstandene Kirche S. Maria
di Valleverde in Celano verfiigt auf ihrer rechten Seite iiber
cinen kleinen Kreuzgang,. Pfeiler und Profilplatten tragen die
rundbogigen Offnungen. An einigen Stiitzen sieht man den
Halbmond als Wappen der seit 1463 in Celano residieren-
den Familie Piccolomini. Nur an der an die Kirche anschlie-
Benden Seite ist im ersten Stock eine Loggia angebracht.

Die alte Franziskanerkirche in Castelvecchio Subequo
hatte im 15.Jh. derart an Bedeutung gewonnen, da die
alten Konventsgebiude nicht mehr ausreichten. Zeugnis der

Modernisierung ist der groffe rechteckige zweigeschossige

Kreuzgang. In beiden Stockwerken stiitzen kriftige rechtek-

kige Pfeiler mit Profilkapitellen die rundbogigen Offnungen.

Die aus Kalksteinquadern errichteten Stiitzen zeigen beste

Werkarbeit. Im Untergeschof setzen die Kreuzgratgewdlbe |
auf den Profilkapitellen an. Die Weite der Bogenoffnungen

in der oberen Etage ist geringer als in der unteren, aber

nicht, wie tiblich, halbiert, so daf die Pfeiler in den beiden

Geschossen nicht miteinander korrespondieren.

In Teramo sind drei Seiten eines eigentiimlichen doppelge-
schossigen Kreuzgangs des 15. Jh. im Exkonvent von S. Gio-
vanni iiberliefert. Der untere Teil des Umgangs zeigt Kreuz-
gratgewdlbe; die rundbogigen Offnungen werden von Siu-
len getragen. Bei ihrer Aufrichtung scheint man Basen mit
Kapitellen verwechselt zu haben, denn in einigen Fillen die-
nen Basen als Kapitelle und umgekehrt.

Die Kreuzginge des 15. und 16. Jh. verlieren immer mehr
den Charakter eines Ortes der Abgeschiedenheit. Besonders
in L’Aquila sind die spiten Anlagen kaum noch von den
Innenhoéfen der Paliaste zu unterscheiden. Die Bogenginge
im Innenhof des Palazzo Pica-Alfieri in der Via Fortebraccio
z.B. zeigen alle Merkmale eines Kreuzgangs, oder umge-
kehrt erinnert der Kreuzgang der Kirche S. Maria del Soc-
corso an Hoéfe mancher Stadtpalidste. Unter Beibehaltung
der traditionellen Struktur nehmen die Kreuzginge nun eine
grofle Fliche in Anspruch. Die Ursache dafiir braucht nicht
nur ein Ansteigen der Mitglieder der Ménchsfamilie gewe-
sen zu sein. Die Kreuzginge hatten neue Funktionen zu er-
fullen. Diese Anlagen erhielten im Hinblick auf soziale Auf-
gaben ein immer groferes Gewicht. Dort betrieb man die
Armen- und Krankenpflege, und auch dem wachsenden
Schulbetrieb standen hier Raume zur Verfiigung.

Der Kreuzgang des 15.Jh. von S. Maria di Collemaggio in
L’Aquila zeigt monumentale Ausmafe mit elf Bogendffnun-
gen an den Seiten parallel zur rechten Langhauswand der
Kirche und neun Offnungen in den anderen Trakten. Auch
diese Ausdehnung reichte nicht aus. Im Anfang des 16.Jh,
kam ein kleinerer Kreuzgang hinzu mit sechs Offnungen an
den lingeren und fiinf an den kiirzeren Seiten. Zu den grofi-
dimensionierten Umgiingen gehdrt z.B. die wohlgestaltete
Anlage von S. Chiara in Sulmona. Das Untergeschof8 zeigt
sechs weitgespannte Rundbogen auf Pfeilern, wihrend die
von Sdulen gestiitzten Offnungen der ersten Etage nur halb
so grof3 sind.

Weltliche Architektur

Burgen und Stadtbefestigungen

Mit Burgen oder burgihnlichen Anlagen sind Abruzzen und
Molise iibersit. Man konnte fast in jedem Ort Burgenfor-
schung betreiben. In der Kunstgeschichte setzt das Studium
des Burgenbaus sehr viel spiter ein als dasjenige der sakra-
len Architektur. Die Festen sind umwoben von Sagen,
Schauergeschichten, Spuk, zeugen vom héfischen Leben, das
sich in ihnen abspielte, und als Uberbleibsel einer versunke-
nen Welt erscheinen sie dem Betrachter in magischem Zau-
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ber. Erst in den letzten Jahrzehnten begann man, den Be-
stand nach kritischen Methoden der Architekturgeschichte
zu sichten. Neben einigen vorziiglichen Einzeluntersuchun-
gen, die der immer noch uniibertroffene Gavini bereits 1927
unternahm und andere Forscher dann viel spiter anstellten,
erschien erst 1975 die eingehende Studie von Carlo Perogalli
iiber den Burgenbau in unserer Region. Dieses Buch ist ein
vorsichtig tastender Anfang und beantwortet freilich noch
langst nicht alle Fragen, die wir willbegierig an den Burgen-
bau stellen.

Eine Burg ist nicht fiir die Ewigkeit gebaut. Sie muf§ ver-
teidigt werden, wird angegriffen und zerstrt. Wir kennen in
unserer Landschaft keine erhaltene Feste, die vor das Ende
des 12. Jh. zu datieren ist. Wohl sind Verteidigungsanlagen
dokumentarisch aus friiheren Jahrhunderten iiberlieferr,
man hat diese Nachrichten aber meistens filschlicherweise
mit dem erhaltenen Bestand in Verbindung gebracht. Wir
wissen von langobardischen und normannischen Burgen in
den Abruzzen und im Molise, aber von den bestehenden ist
keine mit Sicherheit auf diese Zeiten zuriickzufiihren.

Weniger als in anderen Landschaften Italiens haben die
Verteidigungswerke in unserer Region Chancen zum Uber-
dauern. Naturkatastrophen wie Erdbeben und Bergrutsche
waren und sind die grofiten Zerstorer. Die meisten erhalte-
nen Burgen sind unbewohnt und wegen des ruinésen Zu-
stands funktionslos. Staatliche Behorden sind nicht in der
Lage, einer schleichenden Vernichrung entgegenzuwirken.
Viele Anlagen erscheinen heute als Schutthaufen, von denen
wir nicht wissen, ob etwaige Restaurierungen oder Grabun-
gen von Erfolg sein konnten. Derartige Uberbleibsel sind
tiber die ganze Landschaft verstreut, z.B. in Pescosanso-
nesco, Anversa degli Abruzzi, Caramanico, Raiano und an-
derswo.

Die Befestigungsanlagen sind héchst ungleichmifig iiber
unser Bergland verteilt. Ballungszentren bilden die Provinz
L’Aquila und das Molise. Bei der Anlage von Burgen spielen
die antiken und mittelalterlichen Verkehrswege eine Rolle.
Mit Ausnahme von Popoli und Pescina gibt es allerdings
keine Befestigungen, die die Strafen strategisch iiberwach-
ten, vielmehr befinden sie sich nur in der Nihe der Ver-
kehrsadern. In der Provinz L’Aquila kommt die alte Valeria
wieder zu Ehren. An ihr liegt das Kastell von Pereto, dieses
etwas abseits von der StrafSe; weiterhin findet man entlang
der Valeria Burgen in Carsoli, Scurcola, Alba Fucense, Ce-
lano, Gagliano Aterno, Castel di leri, Raiano, Vittorito,
Roccacasale, Popoli und Tocco da Casauria. Bedeutungsvoll
ist die Strafle von Popoli nach L'Aquila mit den Burgen von
Bussi, Capestrano, S. Pio delle Camere und Barisciano. Vom
letzteren Ort fithrt eine Abzweigung in die siidlichen Aus-
ldufer des Gran Sasso zu den Festen in S. Stefano di Sessanio
(rzstm hoch), Rocca Calascio (146om) und Castel del
Monte (1310 m). Wichtig wie immer ist die Via Abruzzese,
die von Sulmona nach Kampanien fiihrt, mit Befestigungen
in Introdacqua, Pettorano del Gizio und Alfedena. Ein eige-
ner Kranz von Burgen bildete sich um den Fuciner See.

Daf die Abruzzen kein selbstindiges Staatsgefiige waren,

bestitigt auch der Burgenbau. Die Grenzen zu den benach-
barten Landschaften sind strategisch ungeschiitzt. So ist die
ausgedehnte Grenzlinie zum Kirchenstaat unbefestigt. Die
nordlichen Gegenden nach Umbrien hin sind am hiufigsten
von Einfillen betroffen, doch ist im Norden von L’Aquila
keine Befestigung vorhanden. Noch unzureichender war die
Verteidigung im adriatischen Hiigelland. Mit Ausnahme ei-
nes kleinen Gebiets nordéstlich von Teramo in Richtung
Ascoli Piceno sind Verteidigungswerke im Verhiltnis zur
Provinz L’Aquila duf8erst selten. Die wenigsten Burgen sind
im wilden Gebirge der Maiella festzustellen. Die Undurch-
dringlichkeit des Massivs bot hinreichend Abwehr.

Einer dhnlichen Verteilung der Wehrbauten begegnen wir
im Molise. Auch hier liegt die grofite Anzahl von Kastellen
unweit der groflen Verkehrswege, besonders an der Strafe,
die von Neapel und Capua nach Campobasso fithrt mit
Wehranlagen in Venafro, Monteroduni, Carpinone, Mac-
chiagodena und Campobasso. An der von letzterem Ort
nach Alfedena gehenden Strafle liegen Burgen in Castropi-
gnano, Torella del Sannio, Pescolanciano und Cerro al Vol-
turno. Der Verbindungsweg von Campobasso nach Apulien
weist Kastelle in Riccia und Tufara auf. Das weite Gebiet
norddéstlich von Campobasso zur Adria hin kennt bis auf die
Kistenbefestigung von Termoli kaum Burgen.

Weil es als selbstverstandlich gilt, daf Wehranlagen von
zustindigen Feudalherren gebaut wurden, hat man zu wenig
danach gefragt, ob die weltlichen Burgherren alleinige Auf-
traggeber waren. Denn zweifelsohne beschiftigte sich auch
der geistliche Stand mit Verteidigungsbauten. Schon die
Wahl eines Ortes fiir eine Klosterniederlassung konnte von
strategischen Gesichtspunkten bestimmt sein. Beispielsweise
entstand das Kloster S. Clemente a Casauria auf einer gesi-
cherten Insel zwischen zwei FlufSarmen der Pescara. In einer
prekireren Situation befanden sich die Monche von S. Gio-
vanni in Venere. Wegen ihrer exponierten Lage auf einer
weit sichtbaren Anhche iiber der Adria taktierten sie sehr
vorsichtig. Um sich Fluchtméglichkeiten offenzuhalten, un-
terhielten sie drei Kilometer landeinwirts eine Burg, die man
vom Kloster auf nicht einsehbaren Pfaden zwischen felsigem
Gestein erreichen konnte. Hier stand ihnen in Notzeiten eine
zweite Kirche zur Verfiigung, S. Matteo Apostolo, eingefrie-
det von starken Verteidigungsmauern mit Tiirmen, von de-
nen Reste noch schlecht und recht zu sehen sind. In einer
anderen ebenfalls ungiinstigen Situation befanden sich die
Monche von Bominaco. Wegen vorgelagerter Berge waren
sie nicht in der Lage, wichtige Bewegungen auf der Straffe
von L’Aquila nach Popoli iibersehen zu kénnen. Um sich
vor Uberraschungen durch den Feind abzusichern, errichte-
ten sie mehr als hundert Meter iiber ihrer Monchssiedlung
einen Turm, der wahrscheinlich als Beobachtungsstand
diente und den Blick auf die Verkehrsader freigab. Der
Turm und Reste von umliegenden Gebiuden sind noch er-
halten.

Andere Monchsgemeinschaften verhielten sich so, dafd sie
ihre Kirchen und Konventsgebiude von Anfang an als
Wehrkloster anlegten, z.B. in S. Croce in Roccamontepiano.
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Eine Gruppe befestigter Kloster aus dem Ende des 12.Jh.
und aus dem 13.]Jh. bilden die Konvente von Civitella Casa-
nova, S. Bartolomeo in Carpineto della Nora und S. Spirito
d’Ocre bei Fossa.

Wieweit die Gemeinden am Wehrbau beteiligt waren, ist
schwierig festzustellen. Oft beobachtet man an héochster
Stelle eines Ortes einfache Tiirme, die indessen wegen der
umliegenden Wohnhiuser nicht zur Verteidigung dienen
konnten. Sie waren Wachtposten, aber dariiber hinaus re-
prisentierten sie vielleicht den Stolz eines Gemeinwesens.
Denn es ist auffillig, daff gerade der Turm auf vielen Wap-
pen als Wahrzeichen einer Stadt auftritt.

Im Verlauf unserer Darstellungen konnten wir oftmals
feststellen, wie die Abruzzen immer mehr den Staatsinteres-
sen des Siidreichs unterworfen wurden. Merkwiirdig bleibe
jedoch die Tatsache, daff vor dem 16. Jh. die konigliche Ver-
waltung nur selten in den Befestigungsbau in unserer Land-
schaft eingriff. Im Verbund eines Gesamtplanes, die adriati-
sche Kiiste in einen besseren Verteidigungszustand zu set-
zen, entstand unter Friedrich von Hohenstaufen das Kiisten-
kastell von Termoli.

In der Provinz Teramo liegt die Burg Manfrino, als deren
Bauherr Kénig Manfred von Sizilien (gest. 1266), der Sohn
Friedrichs 1L, iiberliefert ist. Auf welchen historischen Anga-
ben diese Annahme beruht, entzieht sich meiner Kenntnis.
Jedenfalls stellt der Besuch dieser Anlage eine der schonsten
Wanderungen dar, die man von der grofen Landstrafle aus,
die Teramo mit Ascoli Piceno verbindet, unternehmen kann.
Von Siiden kommend biegt man zwischen den zu Civitella
del Tronto gehorigen Ortsteilen Rocche di Civitella und
Passo nach links ab und erreicht die Gehéfte von Le Ripe.
Von dort aus fiihrt ein Fufweg zur Einsiedelei S. Michele,
auch Grotta S. Angelo genannt, die mit einer Tropfstein-
héhle mit Stalagmiten und Stalaktiten verbunden ist. Kurz
danach gelangt man in die grandiose Felsschlucht, durch die
sich der Flufllauf des Salinello zwischen der Montagna dei
Fiori und der Montagna di Campli hindurchwindet. Am
Ende der Klamm findet man die Reste des Castello Man-
frino, das auf rémischen Fundamenten errichtet sein soll.

Der Tradition nach wurde das Kastell von Carsoli 1293
von Karl1l. Anjou gegriindet. 1452 datiert ist das Kastell am
Stadtrand von Ortona, ein Bau des Konigs Alfons von Ara-
gon. Zur Errichtung planmifiger Verteidigungsanlagen im
Siidreich kam es erst im 16. Jahrhundert. Auf Anordnung
Karls V. entstanden an mehr als dreifig Orten Befestigun-
gen. Die Stiitzpunkte in den Abruzzen bildeten den Schutz
des Konigreichs nach Norden. 1534 begannen die zwanzig
Jahre wihrenden Bauarbeiten am Kastell von L’Aquila.
Etwa ein Jahr spiter nahm der Ausbau der Feste Pescara
seinen Anfang, und 1556 entstand das als uneinnehmbar
geltende Fort von Civitella del Tronto als Bollwerk gegen
die Franzosen.

Der Burgenbau in Abruzzen und Molise entwickelte kei-
nen eigenen Stil. Er reproduziert im wesentlichen Formen,
die in ganz Italien und vielen Landern Europas bekannt wa-
ren. Trotzdem unterscheiden sich die Wehranlagen im Ver-

hilenis 2u Ober- und Mittelitalien. Dort ging der Fortifika-
tionsbau, oft in gréferen Dimensionen, von den Stidten aus
und zeigt eine grofere Einheitlichkeit der Planung als in
unserem Bergland. Hier war man wegen der komplizierten
Beschaffenheit des Terrains gezwungen, die Grundrisse zu
differenzieren. Es entstanden hiufig tollkithne Gestaltun-
gen, wobei Fels und Burg eine erstaunliche Symbiose einge-
hen. Von anderer Natur waren auch die Auftraggeber. Im
Gebirge residierten meist bescheidene Burgherren mit gerin-
gen Kompetenzen, die sich, mit Ausnahme der Anlagen in
Celano und Balsorano, mit kleineren schlichten Bauten zu-
friedengaben. Durch die Gebirgsziige, die die Besitzungen
voneinander trennten, war die gegenseitige Fiihlungnahme
der Feudalherren nicht sehr ausgeprigt, und jeder baute, wie
es ihm gutdiinkte. Durch die Beschaffenheit der Natur ist
man in den Abruzzen mehr als in anderen Landschaften
gezwungen immer neue Losungen zu finden. Einmalig ist in
unserer Region die Verkniipfung der Burganlage mit der
meist noch urspriinglichen landschaftlichen Umgebung,
Ausgangspunkt und Wirkungsbereich der Befehlsgewalt
stellen sich noch in ihrem Zusammenhang dar, und so wird
die Geschichte einer Burg dem Beschauer im wahrsten Sinn
des Wortes augenfallig.

Die Funktionsbereiche und Bautypen sind, wie gesagt, in
den Abruzzen duferst vielfiltig. Je ilter die Burgen, desto
defensiver die Gestaltung. Derartige Anlagen bestehen ent-
weder aus Einzeltiirmen, die im Molise seltener vorkommen
als in den Abruzzen, oder aus groferen, komplizierten Ka-
stellbauten, ausgestattet mit starken Verteidigungsmauern
und Tirmen. Sie erreichen eine Bliitezeit im 13. und
14.Jahrhundert. In der Folge entstehen Bauten, die die
Burgherren immer mehr zu Wohnzwecken ausgestalteten,
anfinglich allerdings noch sehr auf Abwehr eingerichter;
spater hingegen werden burgihnliche Feudalsitze iiblich, die
den Paldsten naher stehen als den Burgen, wobei der For-
menapparat der Verteidigungsanlagen nur noch dekorativen
Wert besitzt. Die Entwicklung vom Verteidigungs- zum
Wohnkastell ist wegen des oft ruindsen Zustands vieler Bur-
gen nicht leicht festzustellen. Der Burgenbau erschépfte sich
seit dem Gebrauch der Feuerwaffen, denen eine mittelalter-
liche Anlage nicht standhalten konnte. Das 16. Jh. entwik-
kelte vollig neue Verteidigungssysteme, die der neuen Waf-
fentechnik angemessen waren. Anstelle der Burgen entstan-
den die Festungen.

Das Abwandeln und Variieren einer Grunddisposition ist
in den Abruzzen eine wesentliche kiinstlerische Eigenart.
Wir beobachteten dieses Verhalten u. a. in der Kapitellkunst
oder am Portalbau. Dieser Modulationsfihigkeit begegnet
man auch an niichternen Zweckbauten. Von den erhaltenen
Einzeltiirmen, die meistens zur Kontrolle feindlicher Bewe-
gungen dienten, ist keiner dem anderen gleich. Zur Siche-
rung der Statik bedurfte der michtige Rundturm von Or-
tona dei Marsi im unteren Teil einer Anbdschung, die beim
Rundturm von Aielli fehlt. Laut Inschrift iiber einem kleinen
Fenster im ersten Stockwerk wurde die Befestigung von
Atelli 1356 von Roger, Graf von Celano, gebaut. Gavini hat
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die Anlage (Abb.s7) genau vermessen. Der Durchmesser
betrigt 9,20om. Im Innern des Turmes, im Abstand von
mehr als einem Meter von seinen Mauern, war ein selbstin-
diger Oktogonalbau in drei Etagen aufgefiihrt. Diese Kon-
struktionsart ist eine Meisterleistung der Ingenieurkunst.
Sollte es dem Angreifer gelingen, die Auflenmauer des Tur-
mes zu durchbrechen, so blieben die Verteidiger im Achteck-
raum dennoch geborgen. Von diesem fiihrten Laufginge zu
den Offnungen des Rundturmes, so daf feindliche Bewe-
gungen vom Innenraum aus kontrolliert werden konnten.
Das Erdgeschoff des Oktogons liegt zum Teil im felsigen
Untergrund und besteht aus einem gedriickten Kuppelraum.
Von den acht Ecken ausgehend treffen sich acht Gewdlbe-
rippen in einem als Bliite gebildeten Schluf§stein. Vom Un-
tergeschof gibt es keinen Zugang zu den beiden oberen Eta-
gen. Diese bestanden aus einer Holzkonstruktion, von de-
nen die untere 4,70 m und die obere 2,50 m hoch waren. Die
Verbindung beider Stockwerke erfolgte durch Leitern. Den
oberen Teil des Rundturms zerstorte ein Erdbeben.

In S.Stefano di Sessanio liegt der Rundturm an hochster
Stelle der Siedlung. Ein vorkragender, mit Zinnen bekronter
Wehrgang bildet den Turmabschluf. Die Stiitzen dieses Auf-
satzes bilden dreifach abgetreppte Konsolen, zwischen de-
nen sich Offnungen im Mauerwerk befinden, um den An-
greifer mit siedendem O, Steinen usw. abzuwehren. Derar-
tige Brustwehren sind in den Abruzzen vor dem 14. Jh. nicht
anzutreffen, und S. Stefano di Sessanio diirfte ein frithes Bei-
spiel fiir dieses Verteidigungssystem sein.

Neben den runden Tiirmen begegnen andere mit quadra-
tischem Grundrif, von denen zwei Beispiele die Brustwehr
zeigen und spiter zu Kirchtiirmen umgestaltet wurden.
Beide liegen an hochster Stelle der Stadt, in Cocullo wie in
Ripattoni, einem Ortsteil von Bellante. Unterschiedlich ist
das Baumaterial; in Cocullo ist es ein sorgfiltig bearbeiteter
Haustein, wihrend man in der Provinz Teramo nach alter
Gewohnheit den Ziegel verwandte. Der Ort Castel di Ieri
wird von einem viereckigen Turm dominiert, der sein altes
Aussehen bewahrt hat.

Eine in den Abruzzen und Italien selten angewandte
Formgebung beobachtet man am Turm von Introdacqua an
der hochsten Stelle des Ortes. Den viereckigen Turm umgibt
in geringem Abstand eine polygonale Ringmauer, die sich
auf einer riesigen Anboschung erhebt.

Eine Kombination von Rund- und Rechteckturm sieht
man in Trasacco, wo sich iiber dem hohen quadratischen

Unterbau ein niedrigerer zylinderformiger Aufsatz erhebt.
Diese Anlage ist einmalig in den Abruzzen. Mit Recht hat
man angenommen, dafl es sich hier um zwei Bauzeiten han-
delt. Jedenfalls stammt die Brustwehr aus viel spiterer Zeit
als der untere Bauteil.

Seltener erscheinen fiinfeckige Tiirme. Thr Grundrif§ setzt
sich aus drei Seiten eines Quadrats zusammen sowie zwei
gleichen Schenkeln eines Dreiecks, dessen Basis der vierten
Seite des Quadrats entspricht. Die zugespitzte Partie der An-
lage weist in die Richtung, von der man den stirksten An-
griff erwartete. Innerhalb einer Kastellanlage kénnen meh-
rere Rund- und Rechtecktiirme auftreten, aber niemals ist
das bei einem Fiinfeckturm der Fall. Dieser stellt eine typisch
mittelalterliche Form dar, die in der Renaissance keine Ver-
wendung findet. Ein Beispiel fiir den isolierten Fiinfeckturm
sieht man in Pettorano sul Gizio an héchster Stelle der Sied-
lung. Ob die Brustwehr am oberen Abschluf urspriinglich
vorhanden war oder einer nachfolgenden Bauzeit angehorr,
mag dahingestellt bleiben. Sicherlich stammen die Verteidi-
gungsmauern und ein Rundturm, in deren Verband sich das
Fiinfeck heute befindet, aus spiterer Zeit.

Ob der gigantische Fiinfeckturm iiber der Stadt Pescina
isoliert stand oder Teil eines grifleren Verteidigungswerks
war, wird man nach den Schiden des Erdbebens von 1915
und des Zweiten Weltkrieges kaum noch feststellen kénnen.
Der Turm hatte grof3e strategische Bedeutung. Von dort aus
liberwachte man das enge Tal des Flusses Giovenco, an dem
sich die wichtige Strafle hinzog, die Anversa und Sulmona
im Gebiet der Paeligner mit Pescina im Marserland verband.
Die Widerlager, die den Ansatz des Turmes an verschiede-
nen Seiten abstiitzen, gehdren nicht zum ersten Bauzustand.

Ein achteckiger Turm kommt in den Abruzzen nur einmal
in Alfedena vor. Die bereits seit langem verfallene Anlage an
héchster Stelle des Ortes wurde im Zweiten Weltkrieg noch
mehr in Mitleidenschaft gezogen.

Eine Sonderstellung nehmen die Kiistentiirme an der
Adria ein. Die unmittelbar am Meer liegende Festung in
Termoli (Abb. §8), eine der groffartigsten Wehranlagen im
Molise, setzt sich aus zwei Teilen zusammen (Tf.208). Der
Unterbau ist fast in seiner gesamten Hohe angebdscht. An
seinen Ecken befinden sich vier eigenartige zylinderformige
Tiirme, die nicht an der Basis des Baues ansetzen, sondern

58 Termoli, Kastell, Sockelgescho und Turmzisterne
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etwa in halber Hohe aus der Anbdschung herauswachsen
und die Plattform des Untergeschosses nicht iiberragen.
Dariiber erhebt sich der grof8e rechteckige Turm, der Raum
liRe fiir einen Umgang und Zugang zu den Terrassen der
vier Ecktiirme. Ahnlich wie im Hafenturm von Manfredonia
befand sich auch im Kastell von Termoli im untersten Ge-
schof} eine tonnengew6lbte Zisterne. Der obere Abschluf
der Kastellanlage in Termoli ist das Werk der Restaurato-
ren. Das Mauerwerk, wie es sich heute darbietet, ist sicher-
lich nicht mittelalterlich, sondern stammt aus der zweiten
Halfte des 15.Jh. und dem 16.Jh., doch scheint sich das
Kastell auf einen mittelalterlichen Bau zuriickfiihren zu las-
sen. Im Volksmund wird der michtige Turm nach Friedrich
Barbarossa benannt, aber erst aus der Zeit FriedrichsII. von
Hohenstaufen gibt es gesicherte Quellen fiir seine Existenz.
Nachdem die Venezianer das befestigte Termoli 1240 ver-
heert hatten, beschloff FriedrichIl. 1247 den Bau eines Ka-
stells. Eine dhnliche Anlage wie in Termoli zeigt der fast
vollig zerstorte Unterbau des Turmes von Castel Fiorentino
bei Lucera, wo Kaiser Friedrich 1250 starb. Der Typ einer
Wehranlage, die sich auf einen einzigen Baukérper be-
schrinkt, entwickelte sich aus dem »Donjon« in Frankreich
und England und kam seit der Normannenzeit auch auf dem
stidlichen italienischen Festland und in Sizilien vor.

Lings der Adria harte die Struktur des Kastells von Ter-
moli ein langes Nachleben. Dafiir 148t sich in der Spatrenais-
sance ein Beispiel in Silvi Marina nordlich von Pescara an-
fiihren. Dort zeigt der Turm von Cerrano die gleiche Grund-
disposition wie der in Termoli. Uber einem annidhernd qua-
dratischen Unterbau, der in einer Terrasse endet, steht ein
Turm mit einem etwas kleineren quadratischen Grundrif.
Sowohl der obere Abschluf des Unterbaus wie der des Tur-
mes sind, wie in Termoli, mit Brustwehren versehen.

Die systematische Befestigung der Adriakiiste setzte unter
den Spaniern im 16. Jh. ein, als der Bau der Festungen von
L’Aquila, Pescara und Civitella del Tronto schon einen ge-
wissen Abschluf} erreicht hatte. Neri Scerni hat sich 1955
mit einem Manuskript in der Pariser Nationalbibliothek be-
schiftigt, ein aus dem Jahre 1598 stammender Visitations-
bericht der Kiistentiirme, den der damalige konigliche Gou-
verneur der Abruzzen, der Marchese di Colenza, an den
Vizekonig in Neapel geschickt hatte. Die Handschrift ent-
hilt Bau- und Lageskizzen von Anlagen in der Capitanata
und den Abruzzen. Auftraggeber fiir die Errichtung der Kii-
stenstationen war der Vizekonig Perafan di Ribera, Duca
d’Alcala (1559-1571). Drei Tiirme im Molise und dreizehn
von fiinfzehn inspizierten Anlagen in den Abruzzen wurden
zwischen 1563 und 1568 errichtet. Die beiden anderen
Tiirme stammen aus fritheren Zeiten, der eine in Martinsi-
curo wurde kurz vor 1§50 erbaut, die Bastion in S. Vito
Chietino entstand zwischen 1395 und 1427. Von diesem
heute nicht mehr existierenden Bau hat der Marchese di
Colenza eine Zeichnung angefertigt, woraus hervorgeht,
daf er stilistisch ein Bindeglied zwischen der Stauferburg
von Termoli und der Kiistenstation Torre del Cerrano in
Silvi Marina darstellt. Wieder zeigt der Sockelbau eine An-

béschung, aus der an den vier Ecken runde Tiirme bis zur
Terrasse aufsteigen, auf der der Rechteckturm ansetzt.
Brustwehren umgaben wie in Termoli und Silvi Marina den
oberen Abschluff des Unterbaus wie den des Rechteckturms.
Die iibrigen zwischen 1563 und 1568 entstandenen Tiirme
zeigen eine einfachere Gestalt und immer die gleiche Bau-
weise. Den oberen Abschluf eines kriftigen niedrigen Pyra-
midenstumpfs bildet eine Brustwehr. Sie verfiigt an jeder
Seite iiber drei sich nach oben konisch verjiingenden Pech-
nasen. Von den drei im Molise inspizierten Bastionen sind
noch die Fundamente von der in Campomarino zu sehen,
weiterhin ansehnliche Reste der Torre Senarca in Termoli
und des Turmes in Petacciato. Von den fiinfzehn vom Mar-
chese di Colenza in den Abruzzen beschriebenen Befestigun-
gen sind noch einige erhalten, die Torre Moro in Ortona
allerdings nur in den Grundmauern. In gutem Zustand sind
die iibrigen Anlagen in Punta Penna bei Vasto, Silvi Marina,
Giulianova, Tortoreto und Martinsicuro. Die Baukosten fiir
die Tiirme, deren Kommandanten ausschlieSlich Spanier
waren, hatten die anliegenden Gemeinden zu tragen.

Bessere Abwehrmoglichkeiten als die Einzeltiirme boten
die groffen Kastellanlagen mit weitliufigen Verteidigungs-
mauern. Im Innern befand sich der Hauptturm, von dem aus
die Kampfhandlungen geleitet wurden. In die Umfassungs-
mauern baute man kleinere Tiirme ein, die weit nach auflen
hervortraten. Damit war die Moglichkeit der Flankensiche-
rung gegeben. Im allgemeinen waren solche Tiirme rund
oder rechteckig, seltener bediente man sich der U-Form, wie
in S.Pio delle Camere, oder der L-Form, wie in Barisciano.
In den beiden letzten Fillen verzichtete man auf die Platt-
form, um dem Feind, solite er die Tiirme erklommen haben,
den Angriff von dieser Stelle aus zu erschweren.

Perogalli hat in den Abruzzen einen Kastelltyp festgestellt,
der in der zweiten Hilfte des 13. und im Anfang des 14.Jh.
vorkommt. Derartige Burgen befinden sich auflerhalb von
Siedlungen an Hingen. Die Umfassungsmauern bilden im
Grundriff ein gleichschenkliges Dreieck, dessen Basis zur
Talseite und dessen Spitze zur Hohe weist, wo der Haupt-
turm im Schnittpunkt der Schenkel liegt. Diese Befestigun-
gen liegen weit unter dem Gipfel eines Berges. Bei dem alpi-
nen Charakter der Landschaft wire eine Verteidigung an
hochster Stelle eine strategische Unméglichkeit gewesen.

Das besterhaltene Beispiel dieses pittoresken Burgtyps
iiberliefert S.Pio delle Camere. Der hochgelegene Haupt-
turm ist ein Fiinfeck, dessen Spitze nach der Bergseite weist.
Ahnlich wie beim oktogonalen Turm von Alfedena wird der
aus Bruchstein errichtete Bau an den Kanten durch kriftige
Quadern verstirkt. Der Turm wurde in spaterer Zeit erhoht,
und in dem andersartigen Mauerwerk des oberen Abschlus-
ses zeichnet sich deutlich der iltere niedrigere Zinnenkranz
ab. Vom Hauptturm ziehen sich die langen Verteidigungs-
mauern in gleichmiBigem Gefille talwirts. Ungefihr in ih-
rer Mitte sind die besagten Tiirme in U-Form eingesetzt. Der
Hanglage entsprechend ist der obere Abschluf8 der Mauern
getreppt, ebenso wie der Wehrgang dahinter. Die dem Tal
zugewandte Seite der Anlage ist stark zerstort.
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Die gleiche Disposition wie in S.Pio delle Camere er-
scheint auch in Roccacasale. Anstelle des Fiinfecks zeigt der
Hauptturm an der hichsten Stelle hier einen polygonalen
Grundriff, der sich dem Quadrat annihert. Mit Ausnahme
des obersten Geschosses waren die iibrigen Stockwerke des
Turmes tonnengewdlbt. Im Innern des Kastells befinden sich
viele grofere und kleinere Baulichkeiten aus Stein, deren
Funktion nicht eindeutig zu bestimmen ist.

Dicht iiber der Stadt Popoli liegt am Hang die Burg der
Cantelmi. Die im Grundriff dreieckige Anlage zeigt, wie in
S.Pio delle Camere, an hochster Stelle einen Fiinfeckturm,
dessen Spitze zur Bergseite weist. Von der Stadt aufsteigend
sieht man links an der dem Tal zugewandten Seite der Befe-
stigungsmauer einen mittelalterlichen rechteckigen Turm
und rechts ihm gegeniiber einen michtigen Rundturm des
16.Jh. mit SchieRscharten fiir Feuerwaffen.

Einen weitliufigen Zusammenhang mit den Burgen in
S.Pio delle Camere, Roccacasale und Popoli zeigen andere
Wehrbauten. Der ruindse Zustand der dreieckigen Anlage
der Burg von Pescasseroli 14t den Verwandtschaftsgrad nur
schwer erkennen. Die Grundform von S.Pio delle Camere
wiederholt die Burg in Pesche im Molise. Allerdings fehlt
hier der fiinfeckige Turm an héchster Stelle. Die Langseiten
der Verteidigungsmauern verlaufen iiber ein ungleichmifig
und steil ansteigendes Gelinde. Die Distanz zwischen dem
tiefsten Punkt des Kastells und der darunrerliegenden Stadt
ist geringer als tiblich.

Nur wenige Kilometer von $.Pio delle Camere entfernt
liegt die Burg von Barisciano. Gemeinsam ist beiden dic
Hanglage und der fiinfeckige Turm. In allem anderen unter-
scheiden sie sich jedoch. Da das ansteigende Gelinde iiber
der Stadt keine extremen Héhen erreicht, errichtete man das
Kastell direkt unter dem Gebirgskamm, eine giinstige Posi-
tion, zumal das Terrain dahinter steil abfillt und einen na-
tiirlichen Verteidigungsschutz bot. Der Fiinfeckturm steht
nicht wie sonst an der héchsten Stelle, und die Umfassungs-
mauern bilden statt eines Dreiecks ein Viereck mit unregel-
mifigen Seitenlingen. Die talwirts laufenden Mauern sind
kiirzer als bei allen vorgenannten Burgen, weshalb sich der
Einbau der iiblichen Tiirme eriibrigte.

Die meisten Verteidigungswerke des 13. und 14. Jh. lassen
sich in keine Gattung einordnen. Die Skala der Variationen
ist unbegrenzt. Die um 1293 entstandene Burg im hichsten
Teil der Stadt Carsoli zeigt im Grundrif die L-Form. Der
ruinése Zustand lift nur wenige Aussagen zu. Erhalten ist
der Hauptturm, der anfinglich vielleicht isoliert stand, be-
vor er von der Ringmauer eingeschlossen wurde, von der
noch Teile der Kurtinen und zwei kleinere Tiirme zu sehen
sind.

Die bestdurchdachte Wehranlage dieser Zeit liegt iiber
dem Ort Calascio (Abb. 59). Erreichte schon die nahegele-
gene Burg von Barisciano direkt unter der Kuppe des Berges
eine beachtliche Hohe, so ging man in Calascio (Tf.209)
einen Schritt weiter und errichtete das Kastell auf der Spitze
eines gewaltigen, 1464 m hohen Berges. Unterhalb der Burg
liegt der Ort Rocca Calascio, der heute unbewohnt ist. Die

Einwohner zogen weiter talwirts in das bequemer gelegene
Calascio in 1200 m Héhe. Die strenge und straffe Konstruk-
tion ist in dieser Zeit einmalig in den Abruzzen und erinnert
an die Militdrarchitektur der Staufer in Siiditalien, dhnlich
wie die Kiistenstation von Termoli (1247). Beide dienten als
Garnison und sind nicht als Volks- oder Fluchtburg oder
aber als Wohnsitz eines Burgherren gegriindet. Den Unter-
bau der Anlage bildet ein solides, an den Seiten angebosch-
tes quadratisches Fundament. An seinen vier Ecken steigen
Tiirme auf, deren steile B6schungen in Hohe des Plateaus in
die Zylinderform iibergehen. Dazwischen erheben sich hohe
Kurtinen mit Zinnen, Die Mitte des Innenhofes nimmt ein
machtiger rechteckiger Hauptturm ein, der eine prachtvolle
Bearbeitung des Steins zeigt. Die Wand baut sich aus Lagen
von Quadern ungleicher Breite auf, so daf8 die Fugen keine
durchgehenden Vertikalen bilden. Im oberen Teil sind die
Steine sorgloser zusammengefiigt, doch zeigen die Ecken die
iibliche Verstirkung mit Quadern.

59 Calascio, Burg

Am oberen Stadtrand von Pereto paft sich die Burg in
Polygonalform dem Gelinde an. Der sonst von einem Mau-
erring eingeschlossene Hauptturm bildet hier eine Ecke der
Verteidigungsmauer. Thm gegeniiber steht ein schmaler
Rechteckturm, dessen Seiten nicht parallel zu denjenigen des
Hauptturms verlaufen. Die Verbindung beider stellt die Ost-
wand des Kastells her, eine ungewohnlich hohe Verteidi-
gungsmauer. Sie wird an der AufSenseite durch einen Blend-
bogen geteilt, dessen pilasterartige Stiitzen vom Erdboden
aufsteigen. Der enge Bogen stiitzt ein steinernes Podest, das
vom Wehrgang nach auflen vorkragt. Diese seltene Kon-
struktion wird auf der Nordwestseite wiederholt, die die
Verbindung zwischen dem kleineren Turm der Ostseite und
einem dritten Rechteckturm herstellt. Die Einzelformen ma-
chen eine Datierung in das 14. Jh. wahrscheinlich.

Die Burg von Pacentro (Abb.60), deren altere Teile um
1400 errichtet wurden, gehort zu den interessantesten und
eindrucksvollsten Wehranlagen der Abruzzen (Tf.z210).
1964 fiihrte man grofziigige Restaurierungen durch, die
einmal die Statik der hochragenden Tiirme sichern, zugleich
aber durch Ausgrabungen innerhalb der Ringmauern der
Forschung dienen sollten. Der Mauergiirte! bildet ein unre-
gelmiBiges Viereck, an dessen Ecken zur Bergseite hohe
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viereckige Tiirme aufsteigen, deren Zinnenkrinze noch er-
halten sind. Ein dritter Turm, jedoch nicht mehr in ur-
spriinglicher Héhe, nimmt ungefahr die Mitte der Befesti-
gungsmauer an der Ostseite ein. In der zweiten Hilfte des
15. Jh. verstirkee und erweiterte man die Umfassungsmau-
ern an drei Seiten mit angebdschten Rundtiirmen, die aus
Verteidigungsgriinden an der Bergseite von groflerem
Durchmesser sind als der Turm an der Siidwestecke zum Tal
hin. Liings der Talseite ist im Innern ein langer rechteckiger
gotischer Bau freigelegt worden, der sicherlich zur Unter-
bringung der Wache diente. Der Eingang zur Burg lag an der
Siidwestseite. Feudalherren der Burg waren die Familien
Caldora und Cantelmo.

Die Ruinen der Orsiniburg in Alba Fucense lassen vermu-
ten, daff die Anlage des 14. oder 15.Jh. ausschliefSlich auf
Verteidigung eingestellt war. Anscheinend haben wir es mit
einem rechteckigen Befestigungswerk zu tun, von dem noch
die parallellaufenden lingeren Mauerziige und ecines der
kiirzeren Verbindungsstiicke zwischen ihnen erkennbar
sind, wihrend die vierte Seite nicht mehr erhalten ist. Die
Ecken waren mit Tiirmen bewehrt, von denen noch zwei
Rundtiirme und ein Rechteckturm iibriggeblieben sind.

Das Kastell am Stadtrand von Ortona wurde 1452 von
Kénig Alfons von Aragon in Meeresnihe errichtet. Die An-
lage hat einen fast quadratischen Grundrifi. Die Ecken wa-
ren durch Rundtiirme verstarkt, deren Boschung nach oben
durch ein umlaufendes Wulstprofil abgesetzt ist. Ein Erd-
rutsch riff 1946 die zum Meer gelegene Seite herab, und
einer der Ecktiirme kann heute noch am Strand besichtigt
werden. Alfons wihlte diesen in Apulien hiufiger vorkom-
menden Burgtyp auch fiir den Bau des von ihm errichreten
Kastells in Gaeta, das 1443 fertiggestellt war.

Wenig bekannt sind die Verteidigungswerke im Molise.
Wie es scheint, dhneln sie stirker den Burgen in den Abruz-
zen als denjenigen in Apulien und Kampanien. Die gréfite
und eindrucksvollste Trutzburg des Molise liegt an den Aus-
liufern des Matesegebirges bei Roccamandolfi auf einem
isolierten Kalksteinfelsen. Das quadratisch angelegte Kastell
ist an den Ecken mit Rundtiirmen versehen. Wihrend die
Nordseite wegen des jdah abfallenden Gelandes durch die
Natur geschiitzt war, bedurfte die Siidseite einer kraftigeren
Sicherung. Hier ist die aus Bruchsteinen errichtete Mauer
sehr stark und durch Einstellung eines Rundturms in der

Mitte der Kurtine trefflich verteidigt. Die Rundung des Tur-
mes zeichnet sich wie beim Kiistenkastell von Termoli erst
im oberen Teil der Béschung ab.

Ein hoher kreisformiger Turm aus der Zeit der Anjou im
14.Jh. steht an der hochsten Stelle des Ortes Colletorto. Der
Bau aus Bruchsteinen ist mit einer Brustwehr ausgestattet.
Vereinzelte Reste der umliegenden Kastellanlage sind noch
zu erkennen. Stattliche Teile einer Burg bekronen den Ort
Roccapipirozzi, ein Ortsteil von Sesto Campano. Die recht-
eckige Anlage zeigt angeboschte hohe Kurtinen mit Zinnen-
abschluf8. Die Kegelform des unteren Teils des Eckturms
geht erst in Hohe des Wehrgangs in die Zylinderform iiber.
Direkt neben der Verteidigungsmauer steht isoliert ein ho-
her Turm mit Brustwehr aus der Anjouzeit, Zhnlich demjeni-
gen von Colletorto.

Viel zu wenig ist die beachtenswerte Burg an der héchsten
Erhebung des Ortes Tufara erforscht. Eine Verteidigungsan-
lage an dieser Stelle ist bereits in der Zeit der Langobarden
belegt. Der heutige Rechteckbau entstand aber viel spiter.
Von dem Ruinenfeld ist die westliche Verteidigungsmauer
am besten erhalten. Dort setzt ein Wulstband die Anbo-
schung von der dariiber aufsteigenden Kurtine ab. Uber dem
alten Burgplateau erfolgte im 16. Jh. der Aufbau einer Resi-
denz, von der noch eine Galerie von Fenstern an der West-
seite zu sehen ist. Aus dieser Zeit stammen die im Areal
verstreuten Steinblocke mit den eingeritzten Buchstaben D
und C, wahrscheinlich als Decio Crispano aufzulsen, der
hier im 16. Jh. Burgherr war. Der grofle nachmittelalterliche
Anbau an der Westseite war Teil des Kastells. Sehr viele
Reste aus friiherer Zeit sind sporadisch im Innern der Ruine
zu finden, wie Mauerziige und einige tonnengewdlbte
Riume.

Seit dem 14.]h. entwickelt sich neben den eigentlichen
Verteidigungsbauten ein Kastelltyp, der mehr und mehr den
Bediirfnissen der residierenden Burgherren entspricht. Am
fortschrittlichsten erscheint hier wieder die Provinz L’Aquila
mit dem Schwerpunkt im Marserland. Derartige Bauten zei-
gen noch die alten Requisiten mir Tiirmen und Kurtinen.
Der Privatcharakter aber wird deutlich in prichtig ausge-
statteten Innenhofen. Der frither streng nach aufen abge-
schlossene Kernbau &ffnet sich in Fenstern und Loggien, so
daf der mittelalterliche Zubehr nach und nach seiner
eigentlichen Funktion enthoben und fast historisierend zum
Wabhrzeichen der Feudalschicht wird.

Ein sehr friihes Beispiel fiir diese Umwertung sehen wir in
Gagliano Aterno. Die an hichster Stelle des Ortes gelegene
Burg wird von zwei konzentrischen Umfassungsmauern um-
geben, deren innere an den Ecken von drei Rundtiirmen und
einem Fiinfeckturm verstirkt ist. An zwei dem Angreifer
leichter zuganglichen Seiten legte man zwischen den Vertei-
digungsmauern einen tiefen Graben an. Eine Inschrift im
Kastell besagt, daf die Burg auf eine Griindung der Grifin
Isabella von Celano im Jahr 1328 zuriickgeht. Zusitzliche
Bauten entstanden im 15. und 16. Jahrhundert. Die glin-
zend gepflegte Anlage ist heute Besitz der romischen Familie
Lazzaroni. Eine Besonderheit im abruzzesischen Burgenbay
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stellt der herrliche Innenhof dar und der siidliche Fliigel, der
sich in zwei Etagen nach auflen 6ffnet. Von einer Verteidi-
gungsanlage ist nichts mehr zu spiiren. Man erfreute sich
vielmehr am Ausblick in die groRartige Gebirgslandschaft,
unbehindert von den beiden tieferliegenden Wehrmauern.
Im unteren Geschof8 arbeitete man geschickt mit perspekti-
vischen Mitteln. Zum Innenhof &ffnen sich zwei weitge-
spannte Rundbogen, die von einem Pfeiler gestiitzt werden.
Der Ausblick wird zur Talseite eingeschrinkt. Dort entspre-
chen den beiden Rundbogen vier Spitzbogen, die von Pfei-
lern auf einer Sockelbank gestiitzt werden. Die untere Log-
gia ist tonnengewdlbt. Die obere Etage mit Kreuzgratge-
wolbe zeigt zum Innenhof wie zur Talseite gleichartige Off-
nungen und zwar jeweils vier Rundbogen. Der kleine vierek-
kige Brunnen unter einem der grofen ebenerdigen Rundbo-
gen erinnert mehr an einen Gartenzierat als an die Zisterne
einer Verteidigungsanlage. Auf der den Loggien gegeniiber-
liegenden Seite des Innenhofs fiihrt eine grofe Freitreppe in
das obere Geschof§ der Anlage. Neben dem Aufgang erhebt
sich eine michtige freistehende Siule (colonna) als Devise
der romischen Adelsfamilie Colonna, die hier als Burgherren
residierte,

Die Burg von Celano (Abb. 61) ist der groRartigste Wehr-
bau der Abruzzen im 14. und 15. Jahrhundert. Das Erdbe-
ben von 1915 fiigte der Anlage grofen Schaden zu, beson-
ders im Innenhof, der véllig zusammenbrach. Die Restaurie-
rungen wurden erst 1953 begonnen. Das Kastell gehort zu
den Bauten, die den Ubergang von der mittelalterlichen
Wehrburg zum Baronalpalast verdeutlichen. Celano ist die
Hauptstadt des Marserlandes. Die Feudalherren des Ortes
gehorten dem angesehenen Hause de Berardi an. Petrus de
Berardi legte um das Jahr 1392 die Fundamente der Burg.
Um 1451 wurde sie von Lionello Acclozzamora, dem neuen
Herrn von Celano, vollendet. Ihm kommt der Hauptanteil
an der Errichtung des Kastells zu und nicht so sehr dem
Antonio Piccolomini, der durch kénigliches Dekret vom
20.Februar 1484 Feudalherr von Celano wurde.
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Gut erhalten ist die kunstvoll angelegte Verteidigungs-
mauer, die den inneren freistehenden Baronalpalast umgibt.
Der Verlauf dieses Mauergiirtels ist unregelmafig und lifit
vor allem im Nordosten viel freien Raum zum Palast hin.
Diese Fliche war zur Unterbringung der Garnison be-
stimmt. Zwei Brunnen an dieser Stelle dienten den Bediirf-
nissen von Soldaten und Tieren. Die Mauer hat eine mittlere
Héhe von etwa 1§ m und wird in unregelmifigen Abstin-
den von Tiirmen unterbrochen. Diese zeigen unterschied-
liche Bauweisen. Die dlteren des 14. Jh. haben einen rechtek-
kigen Grundriff. Sie erheben sich innerhalb des Mauerver-
laufs und folgen damit einem antiken Schema, das man z.B.
an der Aurelianischen Mauer in Rom in der Nihe der
Cestiuspyramide erkennen kann. Antonio Piccolomini fiigte
zur Verstirkung noch angebdschte Rundtiirme hinzu, die
weit aus der Mauer vorspringen. Diese zusitzlichen Kon-
struktionen brachte er vor allem an den Ecken der Befesti-
gungsmauer an, um den Angreifer, besser als es frither mog-
lich war, von der Flanke aus bedrohen zu kénnen. Im gan-
zen hat der Giirtel 16 Tiirme, von denen elf rechteckig sind.
Sie stehen im Abstand von 12 bis 18 m in sehr dichter Folge,
die aber an Burgen des Berglandes weniger ungewhnlich ist
als im Flachland. Die Ringmauer trigt den nach aufen vor-
kragenden Wehrgang, der an einigen Stellen unterbrochen
ist. Der mogliche Verlust eines Teiles des Mauergiirtels
zwang also den Verteidiger noch nicht zur Aufgabe der iibri-
gen Anlage. Die Umfassungsmauer hatte zwei Eingiinge; der
an der Siidostseite diente dem Fuflgingerverkehr, der andere
an der Nordseite den Fahrzeugen. Diese beiden Einlisse si-
cherte Antonio Piccolomini ab, indem er auffen Vorbauten
anbrachte. Unter der Ringmauer kann man vor allem an der
Siidseite noch unterirdische Riume feststellen, die als Maga-
zine fiir Lebensmittel oder Verteidigungsmaterial gedient
haben mégen. Nur vor dem Trakt im Siidosten verliuft ein
Burggraben, die iibrige Anlage war niemals mit einem sol-
chen versehen.

Im Innern des Mauergiirtels erhebt sich auf rechteckigem
Grundriff der freistehende Palast mit vier leichr vorspringen-
den viereckigen Ecktiirmen. Er steht auf nacktem Fels. Der
aus Hau- und Bruchstein errichtete Bau zeigt mit Ausnahme
des Untergeschosses zahlreiche Fenster, an deren Stil man
die einzelnen Bauphasen von der Gotik bis zur Renaissance
verfolgen kann. In der unteren Zone sind die Offnungen
klein und verstreut angeordnet, wihrend sie im oberen Teil
grofer, eleganter und systematischer angelegt sind. An der
Eingangswand sind noch grofie Konsolen zu erkennen. Sie
dienten als Stiitzen fiir Balkone, von denen nach dem Erdbe-
ben von 1915 keiner mehr erhalten ist. Die grofen Offnun-
gen iber den Konsolenreihen waren demnach Fenstertiiren.
Der Palast besitzt nur einen einzigen Eingang an der Siidost-
seite, Das Portal zeigt einen gedriickten Rundbogen ohne
Architrav, dariiber wird es durch ein gekehltes Profilband in
Form eines stumpfwinkligen Spitzbogens begrenzt. Ein ho-
her zugespitzter Blendbogen, der nur wenig aus der Wand
hervorspringt, rahmt das Portal. Der Gegensatz zwischen
dem niederen Durchgang und dem hohen gotischen Uber-
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bau erinnert an sienesische Vorbilder, man vergleiche etwa
Palazzo Chigi Saracini, Palazzo Buonsignori oder den Pa-
lazzo Pubblico. Das Feld innerhalb des Spitzbogens enthilt
zwei kunstvolle rechteckige Rahmungen iibereinander. Die
untere zeigt eine spite Inschrift mit dem Datum 1608. Dar-
iiber sind die Wappen der Piccolomini und des Hauses Ara-
gon angebracht. Uber dem tonnengewdlbten Durchgang be-
fand sich ein Raum, von dem aus man im Notfall den Ein-
gang in den Burghof mit einer Falltiir versperren konnte.
Der rechteckige Innenhof ist als zweigeschossige Loggia ge-
bildet. Unten zeigen die Langsseiten sechs Saulen, iiber de-
ren Kapitellen sich hohe Spitzbogen erheben, wihrend an
jeder Schmalseite nur eine jeweils anders angeordnete Stiitze
auftritt. Hier finden wir Rundbogen mit Ausnahme des
Spitzbogens links neben dem Eingang. Die Sdulen stehen auf
gedriickten Basen mit Ecksporen. Uber den Kapitellen des
Erdgeschosses erheben sich Pilaster, die die Verbindung zum
Obergeschof herstellen. Die dortige tonnengewdlbte Loggia
mit Rundbogen zeigt an den Langgseiten die doppelte Stiit-
zenzahl wie im Erdgeschof8 und folgt damit einer Bauge-
wohnheit, die in doppelgeschossigen Kreuzgingen in den
Abruzzen hiufig angewendet wird. Die Ecken der Loggien
werden durch Pfeiler betont. Die Zisterne in der Mitte des
Burghofes wird von zwei Siulen flankiert, deren Kapitelle
einst den Querbalken fiir die Schépfvorrichtung trugen. Der
Brunnen sammelte nur Regenwasser, das von den Dichern
kunstvoll in die Mitte des Hofes geleitet wurde. An der
Nordseite der Loggia im Obergeschof liegt ein Portal mit
abgestuftem Gewinde und den iiblichen eingestellten Sdu-
len. Es fiihrte in die dem hl. Andreas geweihte Burgkapelle.
Die Innenriume der einzelnen Stockwerke, die durch Au-
fen- und Innentreppen miteinander verbunden sind, sind
fast durchweg das Werk neuester Restaurierungen. Die un-
teren Riume dienten urspriinglich als Kiichen, Pferdestille
und Gesindestuben, wihrend die im Obergeschof den Feu-
dalherren vorbehalten waren. Ein Wehrgang zieht sich um
die viereckigen Ecktiirme und den gesamten Palast.

In den letzten fiinfzehn Jahren des 15. Jh. erlebte der Bur-
genbau einen Aufschwung sondergleichen. In einem verhalt-
nismiRig kleinen Gebiet entstanden grofie Anlagen in Cape-
strano, Balsorano, Scurcola, Ortucchio und Avezzano. Die
verwickelte Baugeschichte der Burg von Capestrano nahm
vielleicht am Ende des 14.]h. ihren Anfang, als Karl 1lI. Du-
razzo (1381-1386) sie dem Grafen von Celano iiberlie§.
1465 kam sie in Besitz des Antonio Piccolomini, der grund-
legende Verinderungen vornahm. Eingreifende und nicht
schr gliickliche Restaurierungen fanden 1924 statt. Der
Piazza del Mercato ist die breite eindrucksvolle Fassade zu-
gewendet, die an den Seiten von zwei Rundtiirmen begrenzt
wird. Fiinf in weitem Abstand voneinander angeordnete go-
tisierende Fenster gliedern die Front mit entsprechend dar-
iiberliegenden kleineren Fenstern der Friihrenaissance. Den
Ubergang vom Kastell zum Wohnbau machen u.a. die Fen-
ster deutlich, die in die flankierenden Rundtiirme eingelas-
sen sind. Die Riickseite der Burg mit Rechteck- und Rund-
tiirmen hat den ehemaligen Befestigungscharakter besser be-

wabhrt. Die Treppe, die hier in den Bau hineinfiihrt, ist mo-
dern. Der Graben und das Burgtor zeigen Spuren einer einst
vorhandenen Zugbriicke. Das Kastell blieb bis 1579 in den
Hinden der Piccolomini und gehorte seit 1595 Francesco
de’ Medici, Herzog von Toskana. Von den Medici kam es
1743 an Karl von Bourbon.

Auch die Burg von Balsorano gehorte seit 1461 zum Be-
sitz des Antonio Piccolomini. Das Erdbeben von 1915 fiigte
der Anlage groflen Schaden zu, und Restaurierungen haben
sie nicht vollig wiederhergestellt. Der Grundriff der Befesti-
gung ist ein unregelmifiges Fiinfeck, dessen Seiten in vier
stumpfen und einem spitzen Winkel aufeinanderstofRen.
Jede Ecke wird durch einen angeboschten Rundturm ver-
starkt, dessen Hohe die Ringmauer nicht iibersteigt. Der
Innenhof wiederholt die unregelmiflige Form des Auflen-
baus. Der ehemalige michtige Hauptturm wurde nach dem
Erdbeben nicht wiederaufgebaut. In Detailformen bestehen
Beziehungen zur Burg von Celano, z.B, ist der Burgbrunnen
eine Replik des dortigen, ebenso sind die Fensterformen ver-
wandt, so daf man schlieen kann, die Bauhiitte von Celano
habe sich spater nach Balsorano begeben.

Das Kastell von Scurcola wird bereits 1269 erwihnt. Der
heutige Bau stammt jedoch vom Ende des 1. Jahrhunderts.
Er besitzt einen dreieckigen Grundrif§ und gehort zu dem
Typ, den S. Pio delle Camere reprisentiert, mit dem Unter-
schied freilich, daf er nicht die Ausdehnung besitzt, wie die
bereits genannten Beispiele dieser Gruppe, und daf§ er auch
nicht iiber einer Siedlung an einem Berghang liegt. In Scur-
cola erhebt sich das Kastell an hichster Stelle im Stadtge-
biet. Die Hypothese von Perogalli ist deshalb durchaus in
Erwigung zu ziehen, daf8 namlich das Vorbild fiir Scurcola
die dreieckige Burganlage von Ostia ist, die Giuliano della
Rovere, der spatere Papst Juliusil., 1483-1488 von dem Flo-
rentiner Architekten Baccio Pontelli errichten liefS.

Je nach dem hiufig wechselnden Wasserstand bildete die
Stadt Ortucchio am Siidostrand des ehemaligen Fuciner Sees
cine Halbinsel oder eine Insel. Das Erdbeben von 1915 ver-
nichtete Teile der dortigen Burganlage. Das nicht nur fiir die
Abruzzen sondern auch fiir ganz Italien einzigartige Kastell
gehort zu den bedeutenden Griindungen des Antonio Picco-
lomini, der es laut Inschrift iiber dem Eingangsportal 1488
an der Stelle einer dlteren Anlage véllig neu errichtete. Die
Piccolomini verkauften 1552 die Burg an die Schwester des
Papstes Sixtus V., die beriihmte Camilla Peretti. Der Grund-
riff dhnelt einem Trapez. Der Eingang liegt in dem kiirzeren
ostlichen Mauerzug; an dessen Ecken setzen die Mauern an,
welche die langeren, sich einander nihernden Seiten des
Trapezes darstellen. Sie werden im Westen zum See hin
durch einen kurzen Trakt verbunden, der dem &stlichen na-
hezu parallel liuft. Von den urspriinglich vier Eckbastionen
ist der Turm im Nordwesten nicht mehr erhalten. Die Kurti-
nen und die Bollwerke an den Ecken zeigen Anbdschungen.
Diese werden oben von dem iiblichen Wulstband abge-
schlossen, das um die gesamte Anlage herumgefiihrt ist.
Vom See aus gab es eine Verbindung zum Kastell durch
einen heute zugemauerten Rundbogen. Die Schliefung die-
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ser Offnung konnte durch ein michtiges Fallgatter vorge-
nommen werden, dessen Ansatzstellen noch zu erkennen
sind. Der die Burg umfassende Graben wurde mit Seewasser
gefiillt. Er ist auf felsigem Grund angelegt und noch gut an
der Siidseite zu schen, wo er das Kastell von der Ortschaft
trennt. Vor dem in der Mitte liegenden Eingang im Osten
errichtete man einen Vorbau, dhnlich wie beim Einlaf auf
der Riickseite der Burg von Capestrano. Eine Zugbriicke
fithrte iiber den Graben. Der auffallend michtige viereckige
Hauptturm im Innenhof hat eine nicht hdufig anzutreffende
Lage links vom Eingang an der Siidostseite. Im Innern des
Hofs sicht man noch Grundmauern von Wohnungen oder
von Stillen sowie Reste eines grofien Fischteichs, der mit
dem See in Verbindung stand.

Gegeniiber von Ortucchio liegt am Westufer des Fuciner
Sees die Burg von Avezzano, heute eine Ruine, deren Ge-
schichte ein Wechselspiel von Zerstérung und Wiederauf-
bau darstellt. Eine Wehranlage an dieser Stelle bestand seit
1181 und wurde 1361 zerstort. Einziges Zeugnis aus dem
14.]h. ist das einfache spitzbogige Portal, das bei den 1963
begonnenen Restaurierungen an der Westseite links neben
dem Portal von 1565 zum Vorschein kam. Ein neues Kastell
entstand laut Inschrift 1490. Aufrraggeber war der pipstli-
che General unter SixtusIV. und Feudalherr von Avezzano,
Gentile Virginio Orsini (gest. 1497), Sohn des Napoleone
Orsini, der seit etwa 1470 mit dem Bau der beriihmten Burg
in Bracciano in Latium beschiftigt war. Das Kastell von
Avezzano ist eine viereckige Anlage und zeigt an den Ecken
Rundtiirme. Diese erreichen nicht mehr die Hohe mittelal-
terlicher Tiirme. In der Renaissance ging man zu niedrigeren
Eckbefestigungen iiber, welche die Kurtinen nicht mehr
{iberragen. Wie in Ortucchio und sonst iiblich, schlieft ein
Waulstprofil die Anboschungen oben ab. Der runde Haupt-
turm stand im Innenhof an der Siidwestseite. Ein Wassergra-
ben umgab das Kastell. Seit 1497 waren die mit den Orsini
verfeindeten Colonna Burgherren von Avezzano. Bauliche
Erweiterungen des Kastells leitete der Lepantosieger Marc
Antonio Colonna in die Wege. Er gestaltete die Verteidi-
gungsanlage zu einem Baronalpalast um und stockte den
Wehrbau der Orsini mit einem Wohngeschof§ auf, woriiber
an der Ostseite zum See hin eine zweite Etage in Form einer
groflartigen Loggia errichtet wurde. Diese war mit Male-
reien ausgestattet, Man sah zwolf Césaren und die Darstel-
lungen der Feudalsitze des Marc Antonio Colonna. Weiter-
hin lieR dieser den Festungsgraben mit Erde auffiillen und
legte dort Girten mit Brunnen an. Ihm verdanken wir auch
das 1565 datierte Portal an der Westseite. Dessen Pfosten
bauen sich aus einer Doppelreihe von je neun Quadern auf,
die auf der Vorderseite im Diamantschnittmuster behauen
sind. Der obere Abschluf des Portals ist trapezformig. An
den Seiten erscheint als Relief das Wappen der Orsini, zwei
grofle aufrechtstehende Biren. In ihren Tatzen tragen sie
Rosen, die sie huldvoll einer Sdule entgegenhalten, die im
SchluBstein des Portals erscheint und von der Kette des Gol-
denen Vlieses eingefaflt ist. Diese ist das Wappen der Co-
lonna. Bei dessen Gestaltung konnte sich der Kiinstler auf

das Wappen Karls V. am Eingang zur Feste von L’Aquila
berufen, das von einer gleichen Ordenskette umgeben ist.
Das Kastell von Avezzano wurde 191 5 vom Erdbeben weit-
gehend zerstort, Vernichtet wurden die nicht so massiv aus-
gefithrten Aufbauten des Marc Antonio Colonna, wihrend
die besonders dicken Mauern aus der Orsinizeit der Erschiit-
terung besser standhielten.

In schonster landschaftlicher Lage erhebt sich an der
héchsten Stelle von Monteodorisio die Burg des 15, Jahr-
hunderts (Tf.213). Die Anlage entspricht dem Typ der Pic-
colominiburgen des Marserlandes, ein Quadrat mit vier an-
gebdschten Tiirmen mit Wulstprofil. Zwei Seiten der Vertei-
digungsmauer und ein Turm sind verschwunden. Gut erhal-
ten ist der Teil zum steil abfallenden Gelinde, wahrend die
der Stadt zugewandte Partie von modernen Gebduden ver-
baut ist. Die Neigung des Architekten fir dekorative For-
men verdeutlicht, daf der urspriingliche Wehrcharakter ei-
ner solchen Anlage in den Hintergrund getreten ist. Unter
dem Wulstprofil eines Turmes zeigt das Mauerwerk aus Zie-
gelstein das Fischgritenmuster. Auffallend sind die langge-
zogenen Konsolen der Brustwehr, denen man in dieser Form
an oberitalienischen Burgen begegnet. Anstelle des Zinnen-
kranzes bilden in Monteodorisio den oberen Abschluff des
Rundturmes zwei verschieden geformte Ornamentbinder.
Das untere zeigt einen Kreuzbogenfries, ein Schmuckmotiv,
das an den Auflenseiten siiditalienischer Kirchen vorkommt,
als AbschluR eines Burgturmes in den Abruzzen jedoch ein-
malig ist. Das obere Ornamentband wird durch eine Rei-
hung von Ellipsen gebildet.

Der Typ des iiber Fortifikationsanlagen errichteten Baro-
nalpalasts verbreitet sich am Ende des 15.Jh. und im 16. Jh.
immer mehr. Er begegnet z.B. in Bussi, wo an der hichsten
Stelle der Stadt eine Burg der Caldora liegt, die hier von
1471 bis 1599 residierten, oder in Casoli. Auch hier bekrdnt
eine Wohnburg die Stadt. Beachtlich ist der fiinfeckige mit-
telalterliche Turm mit spater angebrachter Brustwehr, an
den sich das viereckige Renaissancekastell anschliefit. Viel-
leicht stand er frither isoliert als Wachtturm, oder aber er
befand sich im Verband einer Burganlage, an deren Stelle
spiter der Renaissancebau entstand.

Residenzen mit den Merkmalen einer Burg sind im Molise
keine Seltenheit. Diese Bauart, die sich hier am Ende des
15.Jh. entwickelt, so in Bonefro, Civitacampomarano, Car-
pinone, Torella del Sannio, hatte ihren Schwerpunkt im Cin-
quecento, und noch im nachfolgenden Jahrhundert errich-
tete man derartige Anlagen, 1623 in Cerro di Volturno und
1683 in Castropignano. Ohne Ausnahme liegen sie an der
hochsten Erhebung einer Ortschaft. Strukturen und Einzel-
formen zeigen im Verhiltnis zum abruzzesischen Kastellbau
kaum Neuerungen. Die Grundrisse passen sich den Gege-
benheiten des Terrains an, sie konnen ein Trapez bilden,
meistens jedoch wird das Rechteck bevorzugt. Eine Aus-
nahme bildet Macchiagodena, wo die Burganlage die Form
eines Dreiecks zeigt. An den Ecken der Verteidigungsmau-
ern sind in der Regel Rundtiirme errichtet, und selten fehlt
der Wulstring iiber der Anbdschung. Ein Charakteristikum
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der Wohnkastelle liegt in der Auflockerung der Auffenmau-
ern des Kernbaus durch Fensterreihungen, Galerien und Bal-
kone. In dieser Hinsicht sind die Burgen im Molise grofzii-
giger ausgestattet als in den Abruzzen. Wegen extremer H6-
henlagen und aus klimatischen Griinden scheute man dort
die Offnung der Wohnriume zur Landschaft hin mehr als
auf den sanfteren Hiigeln des Molise.

Beispiele von derartigen Fensterreihen zwischen zwei
Rundtiirmen liefern die Burgen von Torella del Sannio,
Monteroduni und Macchiagodena, Galerien befinden sich
an den Burgen von Carpinone, Civitacampomarano und am
eindrucksvollsten mit einer Reihung von 1§ Bogenoffnun-
gen im luftigen Pescolanciano; Balkone treffen wir in Civita-
campomarano, Macchiagodena und tiber dem Burgeingang
von Monteroduni an,

Die bekannteste Burg dieser Gruppe liegt in Campobasso.
Hundert Meter iiber der Altstadt erhebt sich das Kastell
Monforte. 167 Stufen fiihren von der Piazza S. Leonardo zu
dem im Umland weithin sichtbaren Wahrzeichen der Stadt
hinauf. Das moderne Wasserwerk, das die Stadtverwaltung
zwischen Kastell und Oberstadt anlegte, sowie die Planie-
rung und Aufschiittung zwischen der Westseite der Burg
und der im 20.Jh. wiederhergerichteten Kirche S.Maria
Maggiore haben den Eindruck der Wehrhaftigkeit sehr ge-
mindert. Der urspriingliche, heute nicht mehr benutzbare
Zugang befand sich im Osten, wihrend der jetzige Westein-
gang das Werk moderner Restaurierung ist. Obwohl der die
Stadt beherrschende Berggipfel sich schon im Mittelalter fiir
den Bau einer Burg angeboten haben muf, sind keine Spu-
ren einer fritheren Anlage zu finden. Die heutige entstand
vermutlich nach dem groffen Erdbeben von 1456. Ihr Er-
bauer ist der Feudalherr von Campobasso, Nicola Monforte
Gambatesa Molise de Cabannis (geb. um 1423), der Wohl-
titer der Stadt, von den Einheimischen Conte Cola genannt.

Die Burg erhebt sich iiber einem quadratischen Grundrif.
Die Kalksteinmauern zeigen eine steile Anboschung, die
oben ein Profilband abschlieft, welches sich um die gesamte
Anlage zicht. Die Kurtinen bekront ein restaurierter Zinnen-
kranz. Den vier Ecken des Kastells sind angebdschte Rund-
tiirme vorgesetzt. Die Mauer im Osten wird durch das hohe
Portal aus Ziegelstein gleichsam gesprengt. Urspriinglich
war dieses der einzige Zugang zur Burg. Eine Zugbriicke,
deren Hebesystem am Portal noch erkennbar ist, konnte
iiber dem tiefen natiirlichen Graben niedergelassen werden.
Im Schlufstein des Tiirbogens erscheint das Wappen der
Monforte-Gambatesa, ein Kreuz mit vier Rosen auf einem
samnitischen Schild. An der Nordwestecke der Burg liegt ein
rechteckiger Turm, in dem wahrscheinlich das Militdr un-
tergebracht war. Im Innenhof fiihrt eine Tiir in die unterirdi-
schen Teile der Burg, die lange Zeit als Gefangnis dienten.

Von der Forschung unbeachtet ist die Burg von Ferraz-
zano, am oberen Rand der Stadt gelegen und heute mit
Mietwohnungen besetzt. Aus der Inschrift iiber dem Portal,
zu dem man einst iiber eine Zugbriicke gelangte, geht her-
vor, daf8 das kleine anmutige Kastell, das ein gutes Beispiel
fiir den Ubergang vom Fortifikationsbau zum Wohnbau

darstellt, von Hieronymus Carafa (gest. 1520) errichtet
wurde. Die Bauzeit erstreckte sich von 1494 bis 1504.

Wegen ihrer historischen Bedeutung ist die Burg von Ric-
cia zu erwihnen (Tf.212). Ihre Anfinge licgen im Dunkeln.
Sicherlich bestand bereits 1285 ein Kastell, als Graf Bartho-
lomius Capua, Protonotar Kénig Karlsl. Anjou, nach
Riccia iibersiedelte. Um 1400 wohnte hier die Konigin Co-
stanza von Chiaramonte, nachdem sie von Ladislaus Du-
razzo, Konig von Neapel, verstolen worden war. 1506 fand
die Belehnung des Bartholomius Ill. Capua, Graf von Alta-
villa, mit Riccia statt, Er war der Erbauer des heutigen Burg-
turms und des anschliefenden Palastes. Der franzosische
General Championnet zerstorte 1799 die Anlage mit ihrer
reichen Ausstattung an Mdbeln, Keramiken, Bildteppichen
und Gemilden und steckte die kostbare Bibliothek in Brand.
Heute existieren noch der eindrucksvoll hohe Rundturm,
den in mittlerer Hohe ein Wulstring unterteilt, Reste des
Palastes und ein grofles im Felsen angelegtes Wasserreser-
voir. Der Eingang zum Turm ist gut erhalten; zwischen den
Wappen des Bartholomius und des Hauses Capua ist die
vom stolzen Erbauer angebrachte lateinische Inschrift zu le-
sen. Er bezeichnet sich als Griinder des Baues und nennt
dessen Entstehungsjahr 1515. Aufschlufreich ist die Bemer-
kung, daff die Anlage zur Abwehr des Feindes und zur Auf-
nahme des Freundes dienen sollte: »Succede hospes, abscede
hostis ne tentes iratum lovem« (Freund tritt ein, Feind bleibe
fern, auf daf du nicht den Zorn des Zeus erregst).

Seit dem Ende des 15. Jh. stellt die Anwendung von Feuer-
waffen den Burgenbau vor véllig neue Situationen. In dieser
und der nachfolgenden Zeit wiiteten Kriege, und die Abruz-
zen bildeten den Schauplatz grofer internationaler Ausein-
anderserzungen. Die sich stets mehr in Wohnburgen ver-
wandelnden Verteidigungswerke wurden in strategischer
Hinsicht bedeutungslos. Um das Land nicht schutzlos dem
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Feinde auszuliefern, war es daher selbstverstindlich, daf
nun die Staatsgewalt in Neapel mit neuen Ideen und Pro-
grammen eingreifen mufSte. Der Festungsbau wurde in allen
Teilen des Siidreichs betrieben, und die Abruzzen waren nur
Teil einer Gesamtplanung. An der Durchfiihrung der Unter-
nehmen hatte Kaiser Karl V. einen sehr personlichen Anteil.
Zusammen mit seinen Vizekdnigen arbeitete er Verteidi-
gungssysteme aus, die sich mit den Festungsbauten der An-
tike und der Stauferzeit durchaus messen konnten. Auf die
Kiistensicherung an der Adria gingen wir bereits frither ein,
Der erste grofie Festungsbau im noérdlichen Kénigreich er-
folgte 1534 in L’Aquila (Abb.62), in den soer Jahren unse-
res Jahrhunderts von Umberto Chierici glinzend restauriert.
Jiirgen Eberhardt hat 1973 die Baugeschichte detailliert be-
handelt und dem Erbauer Pyrrhus Aloisius Scriva eine mei-
sterhafte Untersuchung gewidmet (Tf. 214).

Auf Grund archivalischer Unterlagen lassen sich die Bau-
arbeiten vor allem fiir die ersten Jahre von Tag zu Tag ver-
folgen. Die Geschichte der Festung beginnt am 30.Mai
1534 mit der Ankunft des spanischen Militirarchitekten
Scriva in L’Aquila. 1532 trat er in den Dienst des Vizekénigs
Don Pedro di Toledo, 1535 erhielt er von Karl V. auf Antrag
des Vizekonigs den Auftrag fiir den Festungsbau in Pescara,
noch im selben Jahr traf er sich mit dem Kaiser in Neapel,
um mit ihm die Anlage des dortigen Kastells Sant’Elmo zu
diskutieren. Scriva war auch ein groffer Architekturtheoreti-
ker, dessen schriftstellerisches Werk noch nicht vollstindig
ausgewertet ist. Vor seiner Anstellung am Hofe von Neapel
hatte er Italien bereist. Er war mit dem beriihmten Militir-
architekten Francesco Maria . della Rovere, Herzog von Ur-
bino, befreundet, der in Scrivds Werken 6fter genannt wird,
und dem er eine seiner Schriften widmete. Das beste Beispiel
des spanischen Festungsbaus diirfte in L’Aquila erhalten
sein, Fiir die Anlage am hochsten Punkt der Stadt mufSte der
nach dem benachbarten Ort Tempera genannte Stadtteil mit
Kirchen und Klostern abgerissen werden. Noch heute ist im
Stadtbild die dadurch entstandene Liicke deutlich zu erken-
nen. Wahrend der beiden ersten Baujahre hielt sich Scriva
fast ununterbrochen in L’Aquila auf. Spiter setzte er Gian
Girolamo Scriva, wahrscheinlich einen Verwandten, zur
Uberwachung der Bauten ein. Bis zum Jahre 1549 kénnen
wir, dank der Akten, den Fortgang des Baues genau verfol-
gen. In der zweiten Hilfte des 16. Jh. ist nach Abschlug der
wesentlichen Befestigungsarbeiten eine Verlangsamung der
Fertigstellung zu beobachten. Damals war der Innenhof nur
an der Siidostseite mit doppelgeschossigen Arkaden vollen-
det. Im Obergeschof} lagen die Reprisentationsriume, die
beim Erdbeben von 1703 in Mitleidenschaft gezogen wur-
den. In zwei Festzimmern sind die alten hdlzernen Kasset-
tendecken des 16. Jh. erhalten, deren Felder mit Bildern aus-
gefiillt sind. Neben antiken Kaiserkopfen sieht man das zeit-
genossische Portrit Karls V. mit dem Lorbeerkranz. Im 17.
und 18. Jh. errichtete man notdiirftig die iibrigen Fliigel um
den Innenhof. Mit Ausnahme einer kurzen Unterbrechung
im 19. Jh., wihrend die Anlage Gefingnis war, diente sie bis
1946 als Kaserne. Die gute Erhaltung verdankt die Festung

auch dem Umstand, daf sie vom 16. bis zum 20. Jh. niemals
ernstlich angegriffen wurde. Die erste Zerstorung fand in
unserer Epoche statt, als die Deutschen im Zweiten Welt-
krieg das Kastell bei ihrem Riickzug aus L’Aquila pliinder-
ten und in Brand steckten. Es ist die Tat von Umberto Chie-
rici, die militidrische Anlage nach dem Wiederaufbau kultu-
rellen Zwecken dienstbar gemacht zu haben. In den Rdumen
sind heute das neue Nationalmuseum der Abruzzen, das
Denkmalpflegeamt fiir die Abruzzen, Konzertrdume und
wissenschaftliche Institutionen untergebracht.

Den Kern der Festung bildet ein quadratischer Baukorper
mit einer Seitenlange von etwa 6o m. An jeder Ecke springt
gleich einem schlanken Schiffsbug eine Bastion weit hervor,
deren Grundrif ein Fiinfeck ist. Die Mauern der langgezoge-
nen Spitze treffen sich in einem Winkel von etwa 65°. Die
kurzen Flanken zeigen jeweils zwei Ausbuchtungen, Dop-
pelschulter oder Orillons genannt; sie haben unterschied-
liche Ausmafle, der Durchmesser der der Spitze zunichst
liegenden betrigt 7,50 m, derjenige der anschlieBenden mifSt
nur 5 m. Die fiinfte Seite der Bastion bildet gleichsam die
Abschrigung der Quadratseiten des Kernbaus, Die Distanz
zwischen zwei Bastionsspitzen ist mit etwa 130 m doppelt so
groff wie die Liange einer Kurtine. Die strategische Bedeu-
tung dieser Bastionen wird bereits bei der Betrachtung des
Auflenbaus anschaulich. Ein etwaiger Angriff spielte sich
relativ weit vom Kernbau ab. Weiterhin war es filir den
Feind sehr schwierig, die Kugeln im richtigen Winkel auf die
vorgewdlbten Partien abzufeuern. Die SchiefSscharten in den
Orillons weisen in verschiedene Richtungen, damit Angrei-
fer der Kurtinen wirkungsvoll von den Flanken unter Be-
schufl genommen werden konnten. Der quadratische Bau
und die Bastionen besitzen eine Héhe von 30 m. Die gesamte
Anlage zeigt eine Anbdschung, die wie iiblich oben von ei-
nem Wulstprofil abgeschlossen wird. Die Mauerdicke des
quadratischen Baus betragt in den Fundamenten 10 m, wih-
rend die oberen Winde §m stark sind. Die Festung wurde
von einem 23 m breiten und 14 m tiefen Graben und einer
Wehrmauer umschlossen. Anstelle der Fahrstrafle, die heute
um das Kastell herumfiihrt, befand sich ehemals ein Wehr-
gang, der in der Mitte einer jeden Seite langgezogene dreiek-
kige Vorbauten besaf. Unter der Wehrmauer verliuft um
das ganze Kastell ein gew5lbter Stollen, von dem aus man
den Wehrgang erreichen konnte. Weiterhin diente er als Zu-
gang zu den nach aufien gedffneten SchieBscharten, er besaf§
aber auch Schielocher zum Graben hin, die in Funktion
traten, falls es dem Feind gelang, in den Festungsgraben
einzudringen.

Der einzige Zugang zum Kastell befindet sich auf der Siid-
ostseite. Raffiniert ausgedacht sind die tibereck gestellten
Briickenpfeiler. Der Feind fand beim Beschuf§ der Stiitzen
keinen toten Winkel, jeder Angriffspunkt lag im Schufifeld
der SchieB8scharten, vor allem derer, die sich in den Doppel-
schultern der Bastionen befanden. Urspriinglich trugen die
Bruckenpfeiler holzerne Planken, damit die Verbindung
zum dufleren Wehrgang hin rasch unterbrochen werden
konnte. 1833 wurde die Holzkonstruktion durch Stein er-
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setzt, man verband die Pfeiler durch Bogen und legte eine
Strafe dariiber. Ein grofer Teil des hierzu verwendeten
Materials entstammt dem romischen Theater des unweit
gelegenen Amiterno. Das Eingangsportal ist 1543 datiert
(Tf.215). Seine Hauptzierde ist der Doppeladler mit der
Kaiserkrone. Diese Wappentafel wird von einem Giebeldach
und zwei machtigen FullhGrnern an den Seiten eingeschlos-
sen. Eine lange lateinische Inschrift nennt als Auftraggeber
des Kastells Kaiser Karl V. und bezeichnet ihn als »Placator
Orbis«. Don Pedro di Toledo hatte als Vizekonig die Ver-
antwortung fiir die Durchfithrung der Bauarbeiten. Die In-
schrift erwihnt auch Luigi Scriva als Architekten und einen
Hieronymus Xarque als Prifekten des Kastells. Aus den
Bauakten geht hervor, dafs ein Pietro der Gestalter des Por-
tals war.

An dem mit hochstem Raffinement angelegten Fort sind
die Bastionen, die wie selbstindige kleine Festungen gestal-
tet sind, sowie die unteren Teile des quadratischen Kernbaus
besonders interessant. Die Anlage verfiigt iiber vier Ge-
schosse, und die Bastionen besitzen noch zwei weitere Zwi-
schenetagen. Das unterste GeschoR liegt tiefer als der in den
Fels getriebene Festungsgraben. Hier zieht sich ein durch-
schnittlich 2 m hoher und 9o cm breiter gewdlbter Korridor
durch die ganze Festung und erweitert sich in den Bastionen
zu rechteckigen Kammern. Von diesem Gang fithren im
Kernbau kleine Stollen nach auflen, die die Aufenmauern
jedoch nicht durchstofen, und die man als Abhorlocher ge-
deutet hat. Im ersten Stock liegen in den Bastionen fiin-
eckige kuppelgewolbte Riume, ausgestattet mit einem Be-
liiftungs- und Heizungssystem, mit Vorrichtungen fiir die
Wasserversorgung sowie mit einer Sprechanlage mittels
Rohren. Im Kernbau dienten Riume als Unterkunft fiir
Truppen und als Magazine. Weite, 7 m hohe und 4,20m
breite Aufginge, die nicht als Treppen, sondern als Rampen
gebildet waren, ermdglichten den Transport von Munition
und Kanonen. Die oberen Stockwerke verfiigten iiber
Schieflocher fiir schwere Geschiitze. Auch auf der obersten
Terrasse fanden Kriegsmaschinen ihren Platz.

Vergleicht man das Kastell von L’Aquila mit den abruzze-
sischen Burgen, die am Ende des 15. Jh. unter den Piccolo-
mini in Celano, Ortucchio und Balsorano entstanden, so
wird der Fortschritt deutlich, den der Fortifikationsbau in-
nerhalb weniger Jahrzehnte gemacht hat. Das Kastell von
L’Aquila ist das eindrucksvolle Monument einer neuen in-
ternationalen Militirarchitektur, es ist eine der perfektesten
Festungsanlagen der Spanier in Siiditalien, jedoch ein archi-
tektonischer Fremdkdorper in den Abruzzen.

Dem Expansionsdrang der im vergangenen Jahrhundert
aufbliithenden Stadt Pescara wurde der groBte Militirbau in
Siiditalien (Abb.63) riicksichtslos geopfert. Die Zerst6run-
gen begannen 1861-1862, als man das Gelinde zum Durch-
bruch der Fisenbahnlinie von Ancona nach Foggia bené-
tigte. Der totale Abbruch wurde 1868 vollzogen, iibrigblie-
ben kiimmerliche Reste von Bastionen und Mauerziigen,
die, vom Siiden kommend, links der Bahngleise in der Nahe
des Hauptbahnhofs liegen. Da, im Gegensatz zu L’Aquila,
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63 Pescara, Kastell

das Fort von Pescara durch Jahrhunderte schwerste Angriffe
auszuhalten hatte, ist es nicht leicht, notwendig gewordene
Neubauten oder Verinderungen vom urspriinglichen Be-
stand zu scheiden. Uber einer ilteren Burg erfolgte um 153 5
nach Regeln der modernen Militirarchitektur ein volliger
Neubau. Die Arbeiten schritten langsam voran und erreich-
ten einen ersten Abschluf nach 1555 unter dem Vizekonig
Don Fernando Alvarez y Toledo, Herzog von Alba, der zur
gleichen Zeit auch die Festung in Civitella del Tronto aus-
bauen lieff. Die Fortifikation in Pescara erhob sich nahe der
Miindung des gleichnamigen Flusses auf beiden Seiten des
Ufers. Der kleinere Teil der Anlage mit zwei Bastionen lag
am linken Ufer, wahrend der groflere gegeniiber fiinf Bastio-
nen aufwies. Nach einer Architekturzeichnung vom Ende
des 16.Jh. zu schliefen, befanden sich, wie in L’Aquila, in
den Flanken der vom Kernbau ausgehenden Bastionen die in
dieser Zeit seltenen Ausbuchtungen, die Orillons, von denen
aus man das unmittelbare Vorgelinde bis zur Spitze der
nebenliegenden Bastion mit Feuerwaffen bestreichen
konnte. Der Garnison von Pescara kam neben der Verteidi-
gung noch eine andere Aufgabe zu. Um die wichtigen Stra-
en von Norden nach Siiden und von Osten nach Westen zu
kontrollieren, lie8 man alle diese Wege in der Festung zu-
sammenlaufen. Sie trafen sich inmitten der Anlage an der
Briicke iiber die Pescara.

Das schénste an Civitella del Tronto ist die Lage der Burg
in der Landschaft auf hohem Plateau mit Nahblick auf den
Apennin und das adriatische Meer. Von der Natur fiir die
Verteidigung geschaffen, liegt die Festung dieses Ortes an
der nordlichen Grenze des Konigreichs Neapel und ist mit
der Kriegsgeschichte des Landes auf das engste verbunden.
Nach dem Fall des Konigreichs wurde das Kastell 1861 ge-
schleift, und iibrigblieb ein grofler eindrucksvoller Triim-
merhaufen. Gegen die von Norden eingedrungenen Franzo-
sen lie der Vizekonig Don Fernando Alvarez y Toledo den
Ort 1556 befestigen. Die eigentlichen Ausbauten wurden
etwas spiter von dem koniglichen Generalinspektor fiir Fe-
stungsbauten, Don Cesare de Silva, durchgefiihre, Die Er-
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richtung einer aufwendigen Militirstation erforderte die
Planierung des Berges, so daf die Fortifikationsanlagen, die
eine ganze Stadt mit Strafenziigen, Wohnhiusern und einer
Kirche bildeten, auf einem Plateau lagen. In einer Linge von
mehr als 400 m sind die mit Tiirmen besetzten Wehrmauern
noch einigermaflen erhalten. An verschiedenen Stellen sieht
man Stollen und unterirdische Rdume, die als Magazine
oder als Querverbindungen beim Ausfall einzelner Festungs-
teile dienten. Eine Vermessung der Anlage, deren ilteste
Teile bis in das spatere Mittelalter zuriickreichen, wiire eine
lohnende Aufgabe.

-

r

64 Vasto, Kastell

Manche Fortifikationen sind im Laufe der Jahrhunderte
derartig verbaut worden, da die Rekonstruktion einzelner
Bauphasen auflerordentlich schwer fillt. Das trifft z.B. fiir
die Burg in Venafro zu. Kunsthistorisch interessanter ist die
Wehranlage in Vasto (Abb. 64). Das bereits in Dokumenten
des 13.Jh. genannte Kastell wurde von dem tapferen Kon-
dottiere Giacomo Caldora (1369-1439) ausgebaut, der hier
seit 1422 Burgherr war. In harten Kimpfen eroberte Konig
Ferdinand1. von Aragon 1463 die Festung und beschidigte
sie stark. Sie ging zunichst in den Besitz der Guervara iiber
und war seit 1496 in Hianden der D’Avalos. Entscheidende
Umbauten diirften in der ersten Hilfte des 16, Jh. stattge-
funden haben. Restaurierungen erfolgten 1601 und 1713,
und im 19. Jh. wandelte man den Wehrbau in Wohnungen
um. Umstritten ist der Bauanteil des Giacomo Caldora, dem
die meisten Forscher die Errichtung der gesamten alten An-
lage zuschreiben. Wahrscheinlich hatte seine Burg die iibli-
chen Merkmale des 15.Jahrhunderts. Um einen rechtecki-
gen Innenhof gruppierten sich die Verteidigungsmauern mit
vier Rundtiirmen an den Ecken. Zwei von diesen Tiirmen
sind erhalten, aber 1701 und 1713 derartig restauriert wor-
den, daf von originalen Teilen nichts mehr zu sehen ist.

Die Nord- und Ostseite des Kastells sind gut erhalten, die
iibrigen miissen nach diesem Befund erginzt werden. Die
Umfassungsmauern folgen der Form des rechteckigen In-
nenhofs der Caldoraburg. Den Ecken sind lanzettférmige
Bastionen vorgelegt. Sie kamen am Ende des 15. Jh. auf und
erfubren in den Abruzzen in dem seit 1534 im Bau befind-
lichen Kastell von L’Aquila eine perfckte Gestaltung. Ein
Beweis fiir die Entstehung der Bastionen und dufleren Kurti-
nen nach dem Tode des Giacomo Caldora ergibt sich aus
der Lage der erwihnten Rundtiirme. Sie befinden sich direkt

hinter den Bastionen im Innenhof. Bei Annahme einer ein-
heitlichen Bauzeit von Bastionen und Rundtiirmen wiren
die letzteren von vornherein funktionslos gewesen, weil man
von ihnen aus die eigene Bastion beschossen hitte. Bei még-
lichen feindlichen Beschidigungen der Tiirme wiren die
Steinmassen auf die Bastion oder in den Innenhof gestiirze.
Es ist also anzunchmen, daf die Caldoraburg zu einem
spateren Zeitpunkt erweitert wurde, indem man um die 3l-
tere viereckige Anlage konzentrisch einen neuen Mauergiir-
tel mit Bastionen legte. Lanzettf6rmige Bastionen werden
zum erstenmal von Architekturtheoretikern in der zweiten
Halfte des 15. Jh. beschrieben, als Giacomo Caldora bereits
gestorben war. Offen bleibt die andere Frage, ob die Anlage
in Vasto eher entstand als die vollkommener gestaltete For-
tifikation in L’Aquila, die bisher als fritheste moderne Fe-
stung der Abruzzen galt.

Am Kastell von Vasto sind gewisse archaisierende Formen
festzustellen. Trotz des Gebrauchs von Feuerwaffen hielt
man offenbar an der iiberholten Brustwehr fest, die wahr-
scheinlich den ganzen Bau mitsamt den lanzettformigen Ba-
stionen umlief. Als Stiitzen des iiber dem iiblichen Wulst-
band nach auflen vorkragenden Wehrgangs dienen grofle
Steinblicke in Form eines Viertelkreises. Auf ihnen ruhen
Profilkapitelle, die Spitzbogen aus Ziegelsteinen tragen. Die-
ser Umgang war indessen gar nicht praktikabel und wohl|
nur ein Sinnbild der Wehrhaftigkeit. Er ist nicht begehbar,
und weiterhin fehlen ihm Bodenlécher und Schief8scharten.
Die Brustwehr wird zu einer Art Blendbogenwerk ohne stra-
tegische Bedeutung degradiert.1528 kam die Familie D’Ava-
los in den Besitz der Burg Montesarchio in der Provinz Bene-
vent. Auch dort entstanden lanzettf6rmige Bastionen, aller-
dings zeigt die Anlage keine Brustwehr.

Eng verwandt mit dem Burgenbau sind die Stadtbefesti-
gungen. In ihnen spiegeln sich die Macht und der Stolz einer
stadtischen Gemeinschaft, die am stirksten im 14. und
15.Jh. ausgeprigt sind. Alle groeren Stidre verfiigten iiber
Stadtmauern und Stadttore, die aber in unserer Region nur
selten die Zeiten iiberdauert haben. Denn die gréReren Sied-
lungen kiimmerten sich bei ihrem Anwachsen wenig um de-
ren Erhaltung, zumal die Bedeutung solcher Befestigungen
seit dem Aufkommen der Feuerwaffen immer mehr dahin-
schwand. Aus zahlreichen alten Stadtplinen und Stadtan-
sichten ist hdufig die Einfassung einer Stadt zu rekonstru-
ieren. Reichliches Material bieten hier die Stidte L’Aquila
und Sulmona. Geringe Reste in situ bewahren grofiere
Stadte wie L’Aquila, Teramo, Penne, Chieti und Sulmona.
Die bestiiberlieferten Stadtbefestigungen findet man meist in
kleineren, unbedeutenderen Orten als zufillige Relikte der
Vergangenheit.

Eine der prichtigsten Befestigungen in den Abruzzen zeigt
der Ort S. Panfilo d’Ocre (Tf. 211). An der Spitze einer fast
dreieckigen Anlage liegt ein Rechteckturm, und daran
schliet eine dreischiffige Kirche an, die fast die gesamte
Flache zwischen dem sich verengenden Mauerverlauf ein-
nimmt. Gerade Straflenziige mit Reihenhiusern fiithren auf
die Kirche zu. An einer der Langsseiten der Stadtbefestigung
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fillt das Gelinde fast senkrecht in das tiefe Aternotal ab und
gibt der Stadtmauer an dieser Seite einen natiirlichen Schutz.
Im gegeniiberliegenden Mauerzug befindet sich der einzige
Eingang in die Stadt, ein spitzbogiges Tor. S. Panfilo d’Ocre
wurde 1280 von L’Aquila zerstort, und kurz darauf scheint
die Wiederherstellung in der heutigen Gestalt erfolgt zu sein.

Uberreste der Fortifikation von Mosciano S. Angelo erin-
nern mehr an die klar durchdachte Konstruktion einer Burg
als an eine Stadtbefestigung. Hier wurde der Burgherr durch
die Stadtgemeinde ersetzt. Das Verteidigungswerk um-
schlielt den oberen Teil der Stadt. Die Umfassungsmauern
sind im Rechteck angelegt und verfiigen iiber sieben Tiirme.
Sie befinden sich in den Ecken und in der Mitte der Kurti-
nen, mit Ausnahme der 6stlichen Schmalseite, wo anstelle
des Turmes der einzige Eingang in die Stadt liegt. Die Tiirme
zeigen verschiedene Formen, die beiden an der Eingangsseite
der Stadt sind rund, der dem spitzbogigen Stadttor gegen-
iiberliegende ist fiinfeckig, und die iibrigen sind rechteckig.
Man erreichte das Stadttor iiber eine Zugbriicke. Darunter
verlief ein Graben, der die gesamte Verteidigungsanlage um-
gab. Inmitten des Ortes erhebt sich ein hoher rechteckiger
Turm, der durch eine Inschrift 1397 datiert ist und eine
Brustwehr mit Zinnen zeigt. Als er spiter als Turm der
Pfarrkirche benutzt wurde, brachte man unter dem Turm-
plateau Schallécher an. Mit diesem Bauwerk stimmt in allen
Merkmalen der Turm im nahgelegenen Montone iiberein,
einem Ortsteil von Mosciano S. Angelo.

Weniger als andere Landschaften verfiigen die Abruzzen
iiber unversehrte Stadtmauern. Man mufl annehmen, daf§
Erdbeben und Bergrutsche Anteil an der Zerst6rung hatten.
Einzelne Mauertrakte sind noch in L’Aquila zu sehen und an
der Nordseite von Assergi. In Celano gab es auflerhalb der
Burgmauer einen grofleren Verteidigungsgirtel, der Teile
der Stadt mit der Pfarrkirche S. Giovanni Battista einschlofs.
Reste der mit Tiirmen durchsetzten Stadtmauer sind iibrig-
geblieben. Ein Vergleichsbeispiel zu Celano bietet Campo-
basso. Auch hier finden sich Teile einer Stadtbefestigung
auflerhalb des Burggelindes.

Die besterhaltene Stadtmauer in den Abruzzen umgab
einst die gesamte Altstadt von Lanciano. Die meisten For-
scher datieren die Anlage viel zu friih in das 11. Jahrhundert.
Sicherlich stammt der Siidtrakt, an dem der Viale Silvio Spa-
venta entlangfiihrt, aus der Zeit der Aragonier im 15. Jahr-
hundert. Die lange Ziegelmauer zeigt im unteren Teil eine
Anboschung, und grofle Widerlager stiitzen die hohe Kur-
tine von auflen ab. An der Siidwestecke dieser Mauer liegt
ein niedriger Rundturm mit Brustwehr. Dieser Turmtyp der
Renaissance kontrastiert eindrucksvoll mit dem benachbar-
ten hohen mittelalterlichen Rechteckturm, der Torre Mon-
tanara, die sich im Innern an die Siidseite der Stadtmauer
anlehnt. Der Turm ist in U-Form gebaut. Das Turmplateau
wird auf der offenen vierten Seite von einem Bogen abge-
stiitzt. Spuren von Mauerziigen sind noch auf der Ostseite
zu sehen und schlecht erhaltene Teile an der Westseite, wo
die Anbéschung fehlt, und wo die Bauweise sorglos ist.

Die Stadtbefestigung von Vasto wire noch genauer zu

untersuchen. Am besten wurde der Ort von der Natur selbst
im Osten verteidigt, wo das Gelinde steil zur Adria abfille.
Wehrhaftere Bauten mufiten dagegen die Westscite zum In-
land sichern. Hier liegt das Kastell der Caldora und der
D’Avalos eingebettet in die Verteidigungsmauer. Den langen
Mauerverlauf begleiten heute moderne Straffen, der Corso
Mazzini, der Corso Garibaldi und die Via Vittorio Veneto.
In diesem Abschnitt sind verschiedene Rundtiirme festzu-
stellen, im Nordwesten die Torre S. Spirito, weiter nach Sii-
den die Torre Diomede del Moro und siidlich vom Kastell
die Torre Bassano. Ihre Ahnlichkeit untereinander 1if8t auf
eine gleichzeitige Entstehung schliefen. Diese Tiirme zeigen
einen groflen Durchmesser, in geringer Hohe das umlau-
fende Wulstprofil und sehr tief ansetzende Brustwehren. Sie
erreichen lingst nicht die Héhe mittelalterlicher Tiirme und
geben sich als typische Renaissancebauten zu erkennen. Die
Erhohungen aller drei Tiirme iiber den Brustwehren stam-
men aus spiterer Zeit, bei der Torre Bassano aus dem Jahre
1713. Wie das Kastell wird der untere alte Teil dieses Tur-
mes in das Jahr 1427 datiert. Wir stehen hier wieder vor
dem gleichen Problem wie bei der Burg von Vasto und fra-
gen, ob die Renaissancetiirme nicht zu den Bauten der Fami-
lie D’Avalos gehoren.

Stadttore sind in den Abruzzen in reicher Zahl iiberlicfert.
Die hervorragendsten Leistungen liegen im 14. Jahrhundert.
Teilweise sind es reine Zweckbauten, daneben gibt es an-
dere, die zeigen, daff sie durch eigene Schutzwehren vertei-
digt wurden, und wieder andere entwickeln sich zu kunst-
vollen Prachtbauten. Eigentiimlicherweise hat die Stadt
L’Aquila, als michtigster Ort der Abruzzen, ihre Einginge
schlicht gestaltet, wie etwa an der Porta Bazzano oder der
Porta della Rivera zu sehen ist. Gute Beispiele fiir einfache
spitzbogige Zuginge sicht man in Chieti an der Porta Pes-
cara, in Aielli und Castel del Monte. Manche Tore waren
mit Wehranlagen ausgestattet. So fithrt der Eingang in die
Stadt Bellante durch einen niedrigen Rechteckturm, auf des-
sen Auflenseite iiber der Durchfahrt eine gut erhaltene
Brustwehr erscheint. Ahnlich verfuhr man noch im 15. Jh.
im benachbarten Ancarano. Wohl dem 14.]h. ist der im
Osten liegende Eingang von Morrea, einem Ortsteil von
S.Vincenzo Valle Roveto, zuzurechnen. Dieses bislang un-
beachtete Tor wird oben durch den Vorbau einer kleinen
Brustwehr mit zwei Bodenldchern abgesichert.

Zu den aufwendigen Bauten gehdrt das Stadttor an der
Ostseite von Campli (Tf. 217). Es nimmt die Tiefe der Stadt-
mauer ein und ist aus sorgfiltig zugeschnittenen Quadern
errichtet. Den hohen Spitzbogen des Zugangs umgibt ein
steinernes Band mit einem Blattwerkmuster. Uber der Tor-
6ffnung prangen stadtauswirts drei Wappen des Hauses
Anjou. Der obere Abschluf} des Tores dhnelt dem in Bellante
und Morrea; er ist nicht vollstindig erhalten, zu sehen sind
noch die unteren Teile einer Brustwehr mit zwolf Pechnasen.
Der dsthetische Eindruck des Stadttores wird durch den
Aufsatz eines gotisierenden Turmes auf der — von auflen
betrachtet — linken Seite der Brustwehr empfindlich gestort.
An der Stadtseite des Tores fiihrt eine Treppe zur Brustwehr
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hinauf. Sie diente gleichzeitig als Zugang zu dem nicht mehr
vorhandenen Wehrgang auf der Stadtmauer.

Um das Jahr 1315 entstand in Sulmona vor der Stadt ein
neuer Borgo, dessen Zentrum etwa die Kirche S. Maria della
Tomba bezeichnet. Dieser Stadtteil erhielt eine Mauer mit
zwei Toren, die Porta della Tomba und die Porta Nuova,
letztere spater Porta Napoli genannt (Tf. 216). In einer Ur-
kunde von 1338 wird die Porta Nuova bereits erwihnt. Thr
GrundrifS ist rechteckig; sie besitzt eine Breite von 10 m und
cine Ticfe von 9,45 m, wihrend ihre Hohe 11,90 m betriigt.
Die Durchfahrt in der Mitte des Baues zeigt Kreuzrippenge-
woélbe. Den dariiberliegenden fiir die Wache bestimmten
Raum erreichte man an der Westseite {iber eine Aufen-
treppe, die auf eine Plattform fiihrte, deren Konsolen noch
sichtbar sind. Die Form des Tores zur Stadt hin verdient
keine besondere Aufmerksamkeit. Um so grofartiger ist die
Fassade stadtauswirts gestaltet, aus Kalkstein, der im Ver-
lauf der Zeit einen goldenen Ton angenommen hat. Der
Maler De Chirico sagte von ihr, daf hier ein Goldklumpen
mit dem Grabstichel bearbeitet worden sei. Die Dekoration
dieser Wand verrit das alte schmuckfreudige abruzzesische
Formgefiihl, wobei mit einfachen und doch effektvollen
Mitteln versucht wird, die Schwere des Steins nach oben hin
zuschends leichter erscheinen zu lassen und im Spiel mit
traditionellen Formen aufzulockern, so dafl die obersten La-
gen wirken, als seien sie aus Keramikplatten gebildet. Die
Bossenquadern iiber der Sockelzone, die erst durch das Tie-
ferlegen des Straflenzuges wieder sichtbar wurden, werdenin
den héheren Lagen immer kleiner und gehen in halber Hohe
der spitzbogigen Durchfahrt fast unmerklich in nahezu qua-
dratische Steine iiber, in deren Mitte eine Rosette herausge-
arbeitet ist. Uber dem Gesims, das aus dem Gliederungs-
system abruzzesischer Kirchenfassaden iibernommen
wurde, verschwindet der wuchtige bossierte Stein vollends.
Es steigt eine glatte Wandfliche auf, deren Quader nicht
mehr mit erhabenen sondern in den Stein eingeschnittenen
Rosetten verziert sind. Das Dach ist neu, urspriinglich ist
cine Terrasse anzunehmen, die von Zinnen umgeben war. In
unaufdringlicher Weise verwandte der Baumeister Spolien
dlterer Bauten. Die kapitellartigen Gebilde unter dem Spitz-
bogenansatz des grofien, reich dekorierten Mittelfensters im
oberen Wandabschnitt sind Friesfragmente aus réomischer
Zeit, auf denen links eine Jagd, rechts eine Opferszene dar-
gestellt ist. Uber den Enden des Gesimses sind schone mittel-
alterliche Kapitelle eingefiigt, und iiber dem rechten Kapitell
ist ein Lowe erkennbar, der unter den Tatzen ein Tier hilt.
Unter den spiter eingesetzten unschénen rechteckigen Off-
nungen zu beiden Seiten des Mittelfensters sind die Wappen
des Hauses Anjou angebracht.

Offentliche Bauten
Gebaude, die der breiten Offentlichkeit zugutekamen, sind
in den Abruzzen und im Molise nur selten zu finden. Als
Auftraggeber kamen die Konige, Stadtverwaltungen, Feu-
dalherren und die Geistlichkeit in Frage. Thre Wirksamkeit
war minimal und ist eher in Dokumenten als an erhaltenen
Bauten nachzuweisen.

Von offentlichen kéniglichen Bauten ist nichts mehr zu
sehen. 1240 ordnete Kaiser Friedrich1l. den Wiederaufbau
des Hafens von Pescara an. Dieser Plan war Teil einer Ge-
samtdisposition, um die Hafenorte des Siidreichs zu aktivie-
ren. Im selben Jahr erfolgten dhnliche Anweisungen fiir die
Hiifen von Reggio Calabria und Bari.

Kaiser Karlv. war um das Wohl und die Sicherheit der
Reisenden bemiiht, die das unwirtliche Hochtal Cinquemi-
glia zwischen Sulmona und Castel di Sangro durchqueren
mufiten. Die Anzahl der Ungliicksfille war dort in strengen
Wintern betrichtlich. Serafino Razzi beschreibt 1576/1577
diese kaiserlichen Anlagen: »Hier waren fiinf Tiirme gebaut,
fiir jede Wegmeile einer, damit dort die Reisenden bei
schlechtem Wetter Unterkunft finden konnten. Auferdem
wurden zwei weitere Tiirme beim Eintritt in das Hochtal
errichtet, so dafd sich der vorsichtige Wanderer, vom Unwet-
ter tiberrascht, nicht in Gefahr zu geben brauchte. «

Nur sehr langsam kam es in den Gemeinden zur Errich-
tung Offentlicher Bauten. Die Eigenbefugnisse kleinerer
Siedlungen, die durch die értliche Universitas geregelt wur-
den, waren so gering, daf8 sie keine eigenen Bauten hervor-
brachten. Zu Verwaltungszwecken dienten belanglose
Schreibstuben. Nicht viel besser erging es zunichst den Be-
horden groferer Stidte. Einiges ist dariiber aus Teramo be-
kannt. Als dort der Kirchenbau im 13.Jh. eine erste Bliite
erfuhr, war von stidtischen Bauten noch keine Rede. Ver-
trige mit umliegenden Ortschaften schlof die Stadt 1287 im
Bischofspalast, und ein Stadtrichter sprach 1297 sein Urteil
in einem Privathaus, das vielleicht von der Stadt gemietet
worden war. Ein stadteigener Palast entstand erst im 14. Jh.
gegeniiber der bischoflichen Residenz. Er wurde in der Fol-
gezeit auflen und innen so verbaut, daf§ vom alten Zustand
nur die fiir Teramo charakteristische Portikusanlage aus
sorgfiltig geschnittenen Quadersteinen iibriggeblieben ist.

In L’Aquila entstanden im 14.Jh. Bauten fiir die Stadtre-
gierung, die sich um die heutige Piazza del Palazzo gruppier-
ten. Der wichtigste Bau war der Palazzo di Giustizia. Ur-
spriinglich wohnte dort der Capitano, der im Auftrag des
Konigs mit den Stadtvdtern von L’Aquila zu verhandeln
hatte. Auch die Beamten der kéniglichen Justiz waren hier
untergebracht. Dieser Palast, auch Palazzo del Magistrato
genannt, wurde 1573 als Wohnsitz der Statthalterin Marga-
rethe von Osterreich vollig umgebaut. Architekt dieser Neu-
gestaltung war Battista Marchirolo aus Neapel. Das Erdbe-
ben von 1703 vernichtete zum grifiten Teil diesen Wohn-
komplex, von dem leronimo Pico Fonticulano 1582 eine
Beschreibung geliefert hat. Er erwihnt im Erdgeschoff die
Gesindestuben, den groffen, mit einem Siulenportikus aus-
gestatteten Innenhof mit dem Brunnen in der Mitte. Zum
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Hof offneten sich hundert Fenster, eingefaflt mit weiffem
Marmor in feinster Machart. Zu diesem Palast gehorte der
auch an anderer Stelle erwihnte Uhrturm von 1374 mit
einer eingebauten Kapelle und Malercien vom Ende des
16.]Jahrhunderts. An der Piazza del Palazzo stand weiterhin
der Palazzo del Comune. Er wurde 1703 vom Erdbeben
vollstindig zerstort, sein Aussehen ist nicht iiberliefert. Gro-
Ber als die Piazza del Palazzo war die Piazza del Mercato vor
dem Dom, wo seit dem 14. Jh. bis heute Markt abgehalten
wird. Dieser Platz wurde zusammen mit den umliegenden
Strafen 1305 im Auftrag der Stadtverwaltung gepflastert.

Von Rathidusern in den Abruzzen ist dasjenige von
Campli verhiltnismiafig gut erhalten. Das aus Haustein be-
stehende 43,50 m lange Gebaude befindet sich an einem gro-
Beren Platz gegeniiber der Pfarr- und spiteren Bischofskir-
che. Die Restaurierungen von 1888 waren so eingreifend,
daf nur ein Teil der Fassade den Eindruck des Altbaus wie-
dergibt. Uber einem Portikus, dessen Rundbogen von Pfei-
lern getragen werden, erhebt sich ein einstockiger Bau. Er
wird von einem Gesims, einer Entlehnung aus dem abruzze-
sischen Kirchenbau, gegliedert, und dariiber liegen sechs
dreiteilige Fenster, deren mittlere Offnung oben einen Drei-
pafibogen zeigt, wihrend die Seitenteile mit Rundbogen ab-
schliefen. Die Arbeiten an diesem Bau diirften sich vom
14.Jh. bis etwa 1520 hingezogen haben.

Die Feudalschicht kiimmerte sich kaum oder gar nicht um
offentliche Bauten. Die von den Cantelmi in Popoli vorge-
nommene Errichtung eines Warenlagers diente wohl mehr
dem eigenen Nutzen als dem Wohl der Bevolkerung. Die
Taverna von Popoli (Tf.218) gehort zu den besterhaltenen
mittelalterlichen Lagerhiusern in den Abruzzen, wahr-
scheinlich von Giovanni Cantelmo (1333-1377), dem mich-
tigen Feudalherrn von Popoli, gegriindet. Die ausgesucht
giinstige Lage an der von Rom nach Pescara fithrenden
Landstrale vor der Talenge, die die Gebirgsziige des Gran
Sasso und der Maiella scheidet, nahe dem Schnittpunkt der
Wege nach L’Aquila und in das Konigreich Neapel iiber
Sulmona, lie groflen Umsatz und reiche Einkiinfte erwar-
ten. Urspriinglich hatte die Anlage einen doppelten Zweck.
Von den abgabepflichtigen Bauern empfingen die Cantelmi
hier die Erzeugnisse des Landes und verkauften sie an die-
sem Ort weiter. Das Gebdude stand einst isoliert. An die
Riickseite des Hauses schlof sich die kleine Piazzetta della
Scimmia an, die spiter nach der Familie Di Forniti umbe-
nannt wurde, die 1875 Eigentiimerin der Taverna wurde.
Dank dieses Platzes war die Moglichkeit zum Aus- und Ein-
laden gegeben, Der grofte der fiinf Raume im Erdgeschof,
der zur Strafle hin lag und die gesamte Breite des Gebiudes
einnahm, diente zur Abwicklung der Geschifte, wihrend
die hinteren Magazine darstellten. Unmittelbar rechts neben
der Haupttiir befindet sich etwas iiber dem Straffenniveau
ein zweiter kleinerer Eingang, der an die »porta del morto«,
die Totentiir, erinnert, die an toskanischen und abruzzesi-
schen Hiusern des 14. und 15.Jh. zu finden ist. Derartige
Einginge waren vermauert und pflegten nur zum Heraustra-
gen eines toten Familienmitgliedes gedffnet zu werden. Da

bei den Restaurierungen dieses Jahrhunderts im Gewinde
dieses kleineren Portals aber Zapfen zur Anbringung einer
schwenkbaren Holztiir zum Vorschein gekommen sind, und
angesichts der Tatsache, dafl es sich hier um keine Privat-
wohnung handelte, muf8 die Tiir anderen Zwecken gedient
haben. Es fiihrte von ihr eine Treppe vom Erdgeschof in den
ersten Stock als einzige Verbindung zwischen den beiden
Etagen. Eine derartige Anlage zeigen auch andere mittel-
alterliche Geschiftshiuser der Abruzzen. Das Obergeschof3
diente als Herberge fiir die Hindler und bestand aus sieben
Riumen, von denen ein groferer, der als Speisesaal benutzt
wurde, iiber dem grofSten ebenerdigen Raum an der Stra-
Benseite lag. Ein zweites grofles rechteckiges Zimmer diente
als Schlafsaal, an dessen rechter Seite sich die Zuginge zu
Einzelzimmern und zu einer Latrine dffneten. Das Herbergs-
geschift sowie die Einnahmen aus dem Wegegeld miissen
den Cantelmi gute Einkiinfte gebracht haben. Im Jahr 1574
beauftragte der Herzog Ottavio Cantelmo die Stadt Popoli,
unmittelbar rechts von der alten Taverna, eine neue Schenke
zu errichten, die heute noch erhalten ist, und deren Eingang
sich rechts von dem kleinen erwihnten Portal des fritheren
Baues befindet. Die beiden nebeneinanderliegenden Gast-
héfe wurden um das Jahr 1680 unter Giuseppelll., dem
7.Herzog von Popoli, vereinigt und an die Stadt Popoli ver-
mietet. Die urspriinglich getrennten Gebiude erhielten im
Obergeschof eine Verbindung durch Tiiren. Dadurch verlor
die kleine Tiir ihre Funktion, die von der Strafe hinauffiih-
renden Stufen wurden entfernt, und ihre Offnung wurde
zugemauert. Die beiden Herbergen wurden am 24.Dezem-
ber 1798 von Franzosen in Brand gesteckt und danach nur
notdiirftig restauriert. Das Erdbeben von 191§ vernichtete
die Innenraume vollends, so dafl vom alten Baubestand mit
Ausnahme einiger Magazingewdlbe nur noch die Fassade
iibriggeblieben ist. Sie wird durch ein Gesims in zwei Zonen
gegliedert. Im unteren Teil sind acht Wappen nebeneinan-
dergereiht, dazwischen erscheinen menschliche Figuren,
Tiere und eine Rosette. Die Wappen gehérten den Feudal-
herren Cantelmi und den angeheirateten Familienmitglie-
dern. Uber dem Gesims liegen dicht nebeneinander, nur
durch einen Pilaster getrennt, zwei spitzbogige Biforen. Sie
gehoren zum grofien Speiseraum des Altbaus. Links wird die
Fensteroffnung durch eine Siule, die auf einem Léwen auf-
sitzt, geteilt, rechts durch einen achteckigen Pfeiler. In Kapi-
tellhche befinden sich zu seiten der beiden Fenster Orna-
mentstreifen, die wie Pilasterkapitelle wirken, und die seit-
lich von zwei aus der Wand vorkragenden Léwen gerahmt
werden. Ein weiterer Lowe, der ein Lamm in den Pranken
hilt, befindet sich links iiber dem Fenster in der Wand. Der
Lowe mit erhobener Tatze gehért zum Wappen der Can-
telmi und erscheint im 4., 5. und 6. Schild der Wappenfolge
unter dem Gesims.

Uber die seelsorgerische Titigkeit hinaus war die Geist-
lichkeit schon immer bemiiht, sei es durch Schulunterricht
oder durch die Armen- und Krankenpflege, Verbindung
zum Volke zu bekommen. Die architektonischen Zeugnisse
dieses Wirkens sind zum Teil aufwendig gebaute Siechen-
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und Krankenanstalten, die sich in den Abruzzen vor allem in
Sulmona und L’Aquila nachweisen lassen. Eine frithe Griin-
dung war das Hospital der hl. Agatha in Sulmona vom Jahre
1225, und andere Anstalten sind um das Jahr 1300 iiberlie-
fert. Diese Einrichtungen verschwanden im Lauf der Zeit
wegen der iiberragenden Bedeutung, die das Hospital der
Annunziata erlangte, das wie die nebenliegende gleichna-
mige Kirche 1320 gegriindet wurde und sein heutiges Ausse-
hen im 15. und 16. Jh. erhielt. Dieser Palazzo del’Annun-
ziata (Tf.221) diente viele Jahrhunderte als Hospital, spiter
als Sitz des Magistrats und beherbergt heute das Stadtische
Museum. Trotz der heterogenen Stilelemente als Folge der
Entstehung in verschiedenen Zeiten gehort die Schauwand
zu den schonsten Fassaden in Siiditalien, und es gibt kein
Beispiel in den Abruzzen, an dem sich der Ubergang von der
Gotik zur Renaissance besser ablesen liefe als hier. Wir ha-
ben schon oft beobachtet, daf die breitgelagerten Schau-
winde der Kirchen fiir die Abruzzen charakteristisch sind.
Man kann an vielen Bauten das Bestreben verfolgen, diese
Wandflichen immer weiter auszudehnen, indem man an die
Fassaden der Kirchen in gleicher Flucht weitere Schauwinde
anrciht, die mit jenen dann eine kiinstlerische Einheit bilden.
Beispiele dafiir bieten S. Maria della Tomba und der Dom in
Sulmona sowie S. Maria Maggiore in Lanciano. Die Fassade
des Palazzo dell’Annunziata wir durch ein durchlaufendes,
sehr reich skulptiertes Gesims in zwei Geschosse geteilt und
nach oben tiber einem Wulstprofil durch kriftig vorgewd!b-
tes Mauerwerk des 18. Jh. abgeschlossen. Es sind drei Bau-
phasen zu unterscheiden. Zur ersten von 1415 gehéren im
Erdgeschof§ das linke Portal und die ersten vier Pilaster mit
den bekrénenden Figuren sowie im oberen Wandabschnitt
das grofie Fenster iiber dem zweiten und dritten Pilaster. In
der zweiten Bauzeit — in den letzten Jahren des 15.Jh. —
entstand das Mittelportal mit dem dariiberliegenden Fen-
ster. Der iibrige rechte Teil der Fassade stammt aus der Zeit
zwischen 1519 und 1522. Bis auf den oberen vorgewélbten
Abschluf hat die Schauwand anscheinend kaum durch das
Erdbeben von 1706 gelitten, das wesentliche Partien der
anschlieBenden Annunziatakirche vernichtete. Im 18.]h.
brachte man die Runduhr iiber dem linken Portal an. Die
breite Freitreppe und die Gaskandelaber entstanden am
Ende des vorigen Jahrhunderts.

Das linke Portal (Tf.219) zeige Einfliisse der spanischen
Portal- und Fenstergotik, die sich wihrend der Herrschaft
des Hauses Aragon von Neapel aus im Konigreich ausbreite-
ten. Neu ist die Uppigkeit der Formen an den Kapitellen und
an der Bogenlaibung, neu ist vor allem im oberen Teil des
Portals das dekorative Spiel der Wulstbinder, die iiber den
Halbsiulenvorlagen ansetzen. Die die spitzbogige Liinette
rahmenden Waulstprofile steigen iiber dem Bogenscheitel
senkrecht auf, werden durch zartere Binder miteinander
verschlungen, trennen sich wieder und biegen in die Hori-
zontale um, wo Voluten aus ihnen herauswachsen, und wo
sie sich schliefflich mit den Rundstiben treffen, die sich iiber
den Kapitellen der Halbsaulenvorlagen des Portals erheben.
Der vertikale Zug der vorgelegten Siulen mit breiten Basen

und pflanzlichen Ecksporen wird an verschiedenen Stellen
durch reich dekorierte Wirtel unterbrochen. Uber dem
Agnus Dei in der Mitte des Architravs befindet sich die Jah-
reszahl 1415. Die qualitdtvolle Skulptur der Madonna mit
Kind in der Liinette ist erst im vorigen Jahrhundert von
anderer Stelle hierher versetzt worden, nachdem man sich
nicht entschlieffen konnte, das hier vorhandene schlecht er-
haltene Verkiindigungsfresko zu restaurieren. Unter dem
Scheitel des dufleren Bogens der Archivolte erscheint der
etwas zierlich ausgefallene Michael mit dem Drachen zu
seinen Fiiflen.

Freiskulpturen stehen auf sieben kriftigen Pilastervorla-
gen, die den unteren Wandabschnitt gliedern. Die ersten
finf Figuren zeigen stilistische Anklange an die toskanisch-
neapolitanischen Bildhauerwerkstitten des 14.]Jahrhun-
derts. Es sind von links nach rechts die hll. Gregor d.Gr.,
Bonaventura, Augustin, Hieronymus und Pamphilus. Die
beiden letzten Figuren, Petrus und Paulus, entstanden im
ersten Viertel des 16.Jahrhunderts. Das an anderer Stelle
bereits erwihnte Fenster rechts neben der Uhr ist das grof3-
artigste Schmuckfenster des 15. Jh. in den Abruzzen.

Toskanisch beeinfluflt ist das dreifach abgestufte Mittel-
portal, iiber dessen Architrav ein Dreieckgiebel aufsteigt.
Die dufleren Pilastervorlagen der Tiir zeigen in der Mitte
Medaillons mit Jinglingskopfen in tppiger Haartracht, die
sicher ihr Vorbild an der Paradiesestiir des Lorenzo Ghiberti
am Baptisterium in Florenz haben. Das Ornament im Por-
talgewinde lifit erkennen, wie sich zu dem alten Repertoire
der abruzzesischen Schmuckformen, Gehinge und Gewinde
von Blumen, Blittern und Friichten gesellen, antikisierende
Formen, die ihren Weg aus der oberitalienischen Renais-
sance in den Siden fanden. Im Giebelfeld ist die Halbfigur
einer Madonna mit Kind angebracht, die von vier Engeln
angebetet wird. Der aus Tocco da Casauria stammende Ma-
ler Francesco Paolo Michetti (1851-1929), Freund des
Dichters D’Annunzio, hat diese Gruppe in seiner Darstel-
lung der Prozession des Corpus Domini wiedergegeben, ein
Bild, das spiter in den Besitz des deutschen Kaisers gelangte.

Lombardische Einfliisse zeigt das spitgotische Fenster
tiber dem Mittelportal, besonders deutlich in der Form der
Stiitze, die die Fensteroffnung in der Mitte teilt. Uber dem
Scheitel des Rundbogens tragen zwei schwebende Engel ein
Wappen mit den Lettern AMGP (Ave Maria gratia plena).
Dariiber erscheint nochmals in Breite des Fensters eine
Schriftzeile mit den Worten » Ave Maria«, und darauf folgt
unvermittelt die Bekronung des Fensters. Das dritte Portal
rechts auflen ist 1519 datiert und zeigt in den Zwickeln zu
Seiten seines Rundbogens zwei Medaillons mit der Darstel-
lung der Verkiindigung, wihrend in der Mitte des mit Ran-
ken und Masken verzierten Architravs Gottvater erscheint.
An den Sockeln der dufleren Pilastervorlagen sieht man
rechts das Stadtwappen mit der Aufschrift SMPE (Sulmona
mihi patria est) und links das Wappen der Confraternita
dell’Annunziata mit der beschidigten Aufschrift AMGP
(Ave Maria gratia plena). Es wird von zwei Engeln getragen
und wird wiederholt an dem iiber dem Portal liegenden Fen-
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ster, das 1522 datiert ist. Dessen rahmende Pilaster zeigen
reifen Renaissanceschmuck. Hinter der Fassade und zum
Vico dell’Ospedale liegen grofle Innenhdfe des 15. und
16.Jh. mit einem spitzbogigen Portikus und rundbogigen
Loggien in den Obergeschossen.

Von den alten Hospitilern der Stadt L’Aquila sind kaum
Reste erhalten. Ebenso wie der Palazzo dell’Annunziata in
Sulmona erfuhren die Krankenanstalten in L’Aquila Forde-
rung durch die Biirger. Der berithmte und reiche Kaufmann
Niccolo dei Gaglioffi aus L’Aquila hatte in der Nihe der
Kirche S.Pietro di Sassa ansehnlichen Grundbesitz, den er
zum Bau eines Hospitals S. Maria della Pieta, auch SS. Tri-
nitd genannt, zur Verfiigung stellte. Diese Anstalt erlangte
grofle Bedeutung. Thre Ruinen sind nahe bei der Kirche der
Addolorata zu sehen.

Villig verbaut ist das Salvatorhospital, das 1455 Johan-
nes Capestrano neben S.Bernardino griindete, und das
heute als Schule dient. Ahnlich wie in Sulmona, wo durch
den grofiziigigen Bau der Annunziata gleichartige kleinere
Unternehmungen an Bedeutung verloren, war es auch in
L’Aquila. In S. Salvatore gingen zwanzig kleinere Hospitiler
auf, die sich in der Umgebung befunden hatten. Zu ihnen
gehérten die Anstalten von Bariscianello, Pontanello, Bagno
und Sassa. Vom alten Salvatorhospital sind einige Portale im
Eingangsraum und im Innenhof iibriggeblieben, eines davon
ist 1457 datiert. In dessen seitlich vorgelegten Spiralsaulen
leben alte abruzzesische Gewohnheiten weiter, wihrend der
gedriickte Portalbogen, in dessen Offnung eine Reihung
kleiner DreipafSbogen eingehingt ist, und das breite kasset-
tierte Portalgewinde Formen zeigen, die in Neapel und Sul-
mona iiblich waren.

Fiir die Offentlichkeit waren auch die Theaterbauten der
Abruzzen bestimmt, Sie sind von der zweiten Hilfte des
16. Jh. an zu verfolgen. Friihe Beispiele geben sich als Zim-
mertheater in Adelspalisten zu erkennen. An der Forderung
des Theaters harte auch der Klerus teil, der bestrebt war,
religiose Inhalte im geistlichen Drama zur Schau zu stellen.
Am Ende des 18 Jh. héren wir von Musentempeln, die von
privater Hand unterhalten wurden. Der Wunsch der Biirger,
sich im Theater zu bilden, nimmt immer mehr zu; die Bau-
ten des 19.]Jh. entstanden ausschlieflich im Auftrag der
Stidee. In dieser Zeit melden sich die Bewohner im adriati-
schen Kiistenstreifen zu Wort. Der wachsende Bildungs-
drang kommt besonders in den Provinzen Teramo und
Chieti zum Ausdruck.

Das friiheste mir bekannte Theater in den Abruzzen lief§
der kunstsinnige Marc Antonio Colonna (gest. 1584) in sei-
nem Wohnkastell in Avezzano errichten. Es diente ihm, dem
Hofstaat und der Bevélkerung, die er zu Auffiihrungen ein-
lud. Diese fanden in den unteren Riumen der Burg statt.
Noch lingst nach Aufhebung des Feudalsystems erfreuten
sich die Einwohner dieses Bithnenortes. Durch den ungeheu-
ren Bevolkerungszuwachs der Stadt infolge der Trockenle-
gung des Fuciner Sees wurde der Andrang so grof, daf die
Riumlichkeiten nicht mehr ausreichten. Um 1880 wurden
die Vorfiihrungen aufgegeben. Eine dhnliche Situation ist in

Vasto anzutreffen. Die Familie D’Avalos errichtete 1587 ih-
ren Stadtpalast, den sie bis zum Jahre 1798 bewohnte. Ein
Saal dieses Baues diente als Theater. Das ilteste erhaltene
Theatergebdude wurde von den Colonna 1686 gegeniiber
von ihrem herzoglichen Palast in Tagliacozzo errichtet. Es
wurde 1832 vergroBert.

Dem Zweiten Weltkrieg fiel das Theater von Roccaraso
zum Opfer. Es wurde 1698 von dem Baron Donato Berar-
dino Angeloni dem Alteren aus Pescocostanzo und von sei-
ner Frau Agatha Florini gestiftet. Ein breites Portal fithree
auf einen ungedeckten Vorplatz, wo sich das Publikum ver-
sammeln konnte, und wo die Wagen abgestellt wurden, auf
denen man die Bithnenausstattung herbeischaffte. Das Ge-
biude bestand aus einer Parterreanlage mit vorgestelltem
Portikus und zwei Stockwerken dariiber, die mit rundbogi-
gen Loggien versehen waren. Im ersten Stock befanden sich
Riume fiir gesellschaftliche Veranstaltungen und Feste. In
der zweiten Etage lag der Theatersaal. Uber dem Hauptein-
gang des Gebdudes prangte in schénen Lettern eine lange
lateinische Inschrift, die das Baujahr, den Bauherrn und
seine Frau nennt, und die Zweckbestimmung des Theaters
erldutert »ad animorum solatium ac iuventutis profectum,
ad propriae sobolis commoditatem« (zum Trost der Seele,
zum Nutzen der Jugend und zum Vorteil der Nachkom-
menschaft). Neben dem Theater baute man eine Schenke,
wo fiir das leibliche Wohl der Kunstler und Zuschauer ge-
sorgt wurde.

Einen groflen Aufschwung nahm das Theaterleben in der
Zeit der Aufklirung im 18. Jahrhundert. Uber frithe Musen-
bauten in L’Aquila sind wir schlecht unterrichtet. Bereits am
23.Februar 1642 kam hier das Schiferspiel » Aminta« von
Torquato Tasso zur Auffilhrung, Man weif3, daff 1759 in
dieser Stadt mehrere Theater vorhanden waren. 1784 unter-
hielt das Salvatorhospital das grofite und schonste Theater
des Ortes. Es wird schon in der Mitte des 17.]Jh. genannt
und hief§ 1790 »Regio Teatro«.

Die Stadt Chieti verfiigte 1771 tiber ein 6ffentliches Thea-
ter, und dazu kam 1789 ein Privattheater. In Penne héren
wir im Jahr 1772 von einem 6ffentlichen Theater. Die Er-
richtung eines offentlichen Schauspielhauses bedurfte der
Genehmigung des Konigshauses. 1776 wandten sich die
Biirger von Teramo an den Minister Bernardo Tanucci in
Neapel mit der Bitte, einen Musensitz bauen zu diirfen »per
rendere pit culta quella citta, ch’ la sede della provincia«
{um die Kultur dieser Provinzhauptstadt zu heben). Tanucci
lehnte ab und schrieb am 3.Mai 1776 an den Rand des
Gesuchs »dovunque si sono permessi teatri, sono occorsi
disordini« (wo auch immer Theater erlaubt wurden, kam es
zu Wirren). Dennoch erhielt Teramo 1791 ein offentliches
Theater. Es wurde von der alten teramanischen Familie Cor-
radi unterhalten und hieff Teatro Corradi. Der Giebel des
Schauspielhauses trug die Aufschrift »Genio patriae et ci-
vium hilaritati« (Dem Geist des Vaterlandes und dem Froh-
sinn der Biirger). Diese private Anstalt bestand bis 1868.
Am Ende des 18.]Jh. besa auch Sulmona ein 6ffentliches
Theater.
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Die an vielen Orten erhaltenen Theaterbauten des 19. Jh.
bezeichnen nicht das Aufbliihen einer neuen Theaterkultur
sondern stehen in einer langen Tradition. Mit Ausnahme
von Lanciano bestanden in allen Stidten, wo im 19.Jh.
Schauspielhauser errichtet wurden, bereits altere Theater.

Zu Beginn des 19. Jh. horen wir von dem Bau einer neuen
Schaubiihne in Penne, die am Ende des Jahrhunderts umge-
staltet wurde. Die Reihe der bedeutenden Theaterbauten des
Ottocento beginnt in Chieti. Das Gebdude wurde 1813 nach
Entwurf von Eugenio Michitelli aus Teramo in klassizisti-
schen Formen begonnen und 1818 fertiggestellt. Restaurie-
rungen erfolgten 1970-1972. Anfinglich trug das Theater
den Namen des Bourbonenkonigs Ferdinand . (1759-1825)
und erhiele nach der Einigung Italiens die Bezeichnung »Te-
atro Marrucino«. Die Fassade gleicht mehr einem ansehn-
lichen Biirgerhaus als einem Theater. Das Erdgeschof§ ver-
fiigt iiber fiinf Einginge, von denen das Mittelportal durch
grofere Hohe betont wird. Uber den Seitentiiren liegen vier
kleinere Fenster. Wie im 19.Jh. iiblich, zeigen die AufSen-
winde im Parterre imitiertes Bossenwerk. Die obere Etage
wird durch fiinf schlichte groRe Fenster gegliedert. Der Zu-
schauerraum ist hufeisenférmig angelegt mit vier Ringen.
Das Theater in Chieti wurde als erstes in Italien mit elektri-
schem Licht ausgestattet. Erhalten hat sich der von Gio-
vanni Ponticelli entworfene Biihnenvorhang mit einem aus-
gefallenen Thema aus der Antike. Denn in jener Zeit besann
man sich auf die Ruhmestaten der Helden im Altertum, die
in der Ortsgeschichte eine Rolle spielen. Stralen und Plitze
wurden mit romischen oder noch lieber vorrémischen Na-
men benannt. Die Taten der Alten wurden literarisch tiber-
hoht und einseitig und pathetisch ins Licht geriickt. In Er-
mangelung anderer Traditionen griff man in Chieti auf den
75 v.Chr. geborenen Asinius Pollio zuriick, dessen Vorfah-
ren aus dem Land der Marruciner nach Rom ausgewandert
waren, Beriihmt wurden seine militirischen Erfolge tiber die
dalmatische Volkerschaft der Parthiner, und Glanzpunke
seiner Unternchmungen war die Einnahme von Salona, die
auf dem Biihnenvorhang zur Darstellung gelangte.

Fiinf Jahre spater als in Chieti begann man 1818 in Vasto
mit dem Bau eines dffentlichen Theaters, das 1830 vollendet
wurde. Spiter benannte man den Musentempel nach dem
berithmten in Vasto geborenen Dichter Gabriele Rossetti.
Der Zweite Weltkrieg fiigte dem Gebiude so schwere Scha-
den zu, dafl es geschlossen werden mufite.

In Lanciano wurden die Baupline immer wieder vereitelt.
Zu einer stidtischen Schaubiihne kam es erst 1841, und
1847 wurde der Theaterbau unter dem Namen des Musi-
kers Fedele Fenaroli (1730-1818) aus Lanciano eingeweiht.
Die klassizistische Fassade aus Ziegelstein zeigt den im
19.Jh, gebriuchlichen Vorbau mit vier dorischen Saulen.

Die Stadt L’Aquila erhielt im Ottocento zwei neue Thea-
terbauten. Der friihere, die Sala Olimpica, entstand am An-
fang des Jahrhunderts aus einem Umbau des Konvents von
S. Agostino und ist heute Sitz der Landesregierung. Von die-
sem Theater existiert noch ein Holzmodell im Kastell von
L’Aquila, und zwar im Auditorium, das in einer der Bastio-

nen fiir kulturelle Veranstaltungen und vor allem als Kon-
zertraum eingerichtet ist. Die klassizistische Fassade ist
zweigeschossig und besitzt, dhnlich wie diejenige in Lan-
ciano, einen Balkon, der von vier kannelierten Saulen getra-
gen wird. Zwischen den beiden inneren Stiitzen liegt das
schlichte Eingangsportal. Wie am Theater von Chieti be-
tonte man das Untergeschof durch imitiertes Bossenwerk,
das im ersten Stock als Seitenverstirkung der Fassade er-
scheint. Eine hochrechteckige Fenstertiir mit dreieckigem
Giebeldach fiihrt auf den Balkon. Der Zuschauerraum zeigt
Sitzreihen im Parterre, zwei Ringe sowie eine Sitzreihe dar-
tiber. Die auf dem Biithnenvorhang dargestellte Szene ist der
Aneis des Vergil entlehnt. Turnus, Kénig der latialen Vol-
kerschaft der Rutuler, ist der Gegenspieler des Aneas und
greift diesen nach seiner Landung in Latium mit Unterstiit-
zung italischer Stimme an. Unter ihnen zeichnen sich die
kriegerischen Marser aus. Diese Episode war auf dem Vor-
hang abgebildet. Der Entwurf stammte von Giuseppe de
Mattia aus Salerno, die Ausfiihrung besorgte der Maler
Frantz Hille.

Von 1854 bis 1872 baute man an einem zweiten stddti-
schen Musensitz, der heute als stindiges Theater einen her-
vorragenden Ruf genieft. Architekt war Luigi Catalano aus
L’Aquila. Die Fassade ist die monumentalste innerhalb der
abruzzesischen Bithnengebiude des 19.Jahrhunderts. Den
wenig vorspringenden Mittelteil betonen im Erdgeschof8
drei gleichférmige rundbogige Portale, die von vier dori-
schen Siulen auf Postamenten gerahmt werden, wihrend im
ersten Stock an dieser Stelle Rundbogenfenster auftreten, die
von vier Siulen mit ionischen Kapitellen eingefaflt werden.
Die Seitenteile der Fassade zeigen in beiden Geschossen je
ein rechteckiges Fenster. Uber der oberen Etage erhebt sich
ein niedriger Wandabschnitt, dessen Mitte, analog der unte-
ren Gliederung, vorgezogen ist und von vier diinnen Pila-
stern unterteilt wird. Als Bekrénung der Schauseite erscheint
in ihrer gesamten Breite eine dreieckige Giebelfront. Cata-
lano konnte sich in der Gestaltung seiner Wand auf andere
Bauten in L’Aquila beziehen, die um die Mitte des 19. Jh. am
Corso Vittorio Emanuele 1. entstanden. Beispiclsweise be-
findet sich dort ein langgestreckter zweigeschossiger Palast,
Sitz des Convitto Nazionale, der im Parterre eine rundbo-
gige Portikusanlage mit dorischen Saulen zeigt, wahrend die
Rundfenster im ersten Stock von Sdulen mit ionischen Kapi-
tellen gerahmt werden, die in der Achse der unteren Stiitzen
liegen.

In der zweiten Hilfte der 6cer Jahre des 19. Jh. wurde das
Stidtische Theater in Teramo an der Porta S. Giorgio erdff-
net. Als ein sehr verspiteter Nachziigler des abruzzesischen
Theaterbaus des 19. Jh. kann das Stadttheater von Sulmona
bezeichnet werden, das nach klassizistischen Vorbildern erst
1931 zur Ausfiihrung kam.
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Wobnbauten

Im Gegensatz zu den mittel- und nordeuropiischen Lindern
sind in Italien Wohnsiedlungen, die die Jahrhunderte iiber-
dauerten, in Fiille erhalten. Sofern nicht Erdbeben, Bergrut-
sche und Kriege Zerstorungen verursachten, ist der Haus-
bau in den Abruzzen und im Molise glinzend iiberliefert. In
grofer Anzahl leben die Bewohner in Hausern wie zu Urvi-
terzeiten und gehen darin ihrer Beschiftigung nach, aller-
dings sind ihre Behausungen mit modernem Zubehor ausge-
stattet, mit elektrischem Licht und dem fragwiirdigen Zau-
ber von Radio- und Fernsehapparaten. Es gehort zu den
Reisevergniigen in unserer Landschaft, enge und oft steile
Straflen ohne bestimmtes Ziel zu durchstreifen. Im Anblick
der vielgestaltigen Fassaden, Auflentreppen, Tore und In-
nenhofe wird man stindig Uberraschungen erleben. Die
Fiille der Beobachtungen ist unerschépflich, aber in unserem
Zusammenhang kann dariiber nur héchst bruchstiickartig
berichtet werden.

Der hiufig festgestellte Unterschied der Kultur zwischen
dem adriatischen Kiistenstreifen und dem gebirgigen Bin-
nenland zeichnet sich auch im Wohnbau ab. Streusiedlun-
gen im Hiigelland kontrastieren mit geschlossenen Wohnge-
meinschaften im Gebirge; eindrucksvoll ist dies zu beobach-
ten, wenn man aus den Bergen kommend die Schlucht von
Popoli durchquert und die sanfteren Hiigelziige zur Adria
hin erreicht. Einer Ubersicht von 1961 ist zu entnehmen,
daf zu jener Zeit im Hochland der Provinz L’Aquila weni-
ger als ein Prozent der Bewohner auflerhalb geschlossener
Ortschaften lebte. In der Provinz Chieti dagegen hatte 42
Prozent der Bevélkerung ihr Domizil verstreut auf dem
Lande, und in der Provinz Teramo stieg der Anteil der Streu-
siedler auf 5§ Prozent.

Ortschaften auf Berghohen sieht man {iberall im italieni-
schen Apennin. Die einzigartige, fast alpine Landschaft der
Abruzzen verleiht jedoch der baulichen Geschlossenheit der
Siedlungen oft ein ganz besonders pittoreskes Aussehen,
z.B. in Pereto, Navelli und Scontrone. Meist sind die Stra-
Ben der Orte eng und gekriimmt, bedingt durch die Hang-
lage. In erdbebengefihrdeten Gegenden werden einander ge-
geniiberliegende Hauser durch kriftige Abstiitzbogen ver-
bunden, so in L’Aquila oder in Barrea.

Platzanlagen, die in kiinstlerischer Absicht geschaffen
wurden, sind in den kleineren Ortschaften nicht anzutreffen.
Dennoch entstanden auch dort bauliche Nachbarschafren,
die ungewolle fast ein Kunstwerk ergaben. Derartige Ge-
bilde trifft man oft. Ein willkiirlich herausgegriffenes Bei-
spiel bietet Citta S. Angelo. Dort fithrt eine getreppte Strafie
zur Fassade der Augustinerkirche des 18. Jahrhunderts. An
deren rechte Seite schliefit die kleinere Vorderfront eines
Oratoriums aus derselben Zeit an. Das Nebeneinander die-
ser beiden Gebiude erinnert an eine Biihnendekoration. Be-
kannter ist die Piazza dell’Obelisco in Tagliacozzo. In der
Mitte sprudelt ein Brunnen, iiber dem sich ein Obelisk er-
hebt. Der umliegende Hiuserkranz besitzt als Bekronung
Loggien und zeigt in seinen Fenstern ein weitgespanntes
Formenrepertoire, von der Gotik bis zum Barock reichend.

Fiir den Stidtebau des 14. und 15. Jh. ist die Gesamtpla-
nung und das einheitliche Aussehen der Hauser kennzeich-
nend. Niemand durfte nach eigenem Gutdiinken bauen. Der
Einzelne war in seinem Handeln an iibergeordnete Weisun-
gen gebunden, die meistens von den Stidten ausgingen und
noch in vielen Statuten zu belegen sind. Derartige Bauvor-
schriften kann man auch aus dem Aussehen der Stidte selbst
ablesen. Die Strukturierung eines Stadtgefiiges fufSte auf Be-
stimmungen, an denen man durch Jahrhunderte festhielt.
L’Aquila gehort zu den Stadten Italiens, wo sich die Straflen-
ziige und die Disposition des Wohnbaus vom 13. Jh. bis in
die moderne Zeit bewahrt haben. Ahnliches zeigt Sulmona,
wo die Erweiterung der Stadt im 14. und 15.]h. bis in Ein-
zelheiten zu erkennen ist. Nach einem bestimmten Modell
richtet sich z.B. vom 16. bis zum 18.Jh. der Wohnbau in
Pescocostanzo. In einem Straffenzug kann man zweistockige
Reihenhiuser beobachten. An jedem fiihrt eine Auffentreppe
zu einem Podest, wo dicht benachbart Tiiren liegen, eine als
Eingang zum UntergeschoR, die andere als Zugang zur zwei-
ten Etage. Die untere Wohnung zeigt zur Strafle ein Fenster,
die obere hingegen zwei. Die Raumverteilung mit einer
Wohnstube und zwei Schlafzimmern ist in beiden Geschos-
sen gleich. Die Treppengewinde zeigen zur Strafle hin Tiir-
Sffnungen, die zu den ebenerdigen Riumen fiihren, die als
Liden, Werkstitten oder Magazine dienen konnten. Zwi-
schen zwei Hiusern ist jeweils in der Tiefe des Treppenab-
satzes eine steinerne Trennwand errichtet, die vom Podest
bis zum Dach aufsteigt. Die Treppenliufe zweier Hiuser
stehen sich meistens gegeniiber. Das Dach ist weit vorgezo-
gen. Gelegentlich betragt der Uberhang drei Meter, gestiitzt
von Holzkonstruktionen und den erwihnten Trennwinden.
Diese Bauweise schiitzt die Hausbewohner vor Schneetrei-
ben und eisigen Winden, denen sie in Pescocostanzo in einer
Hohe von 1360 m ausgesetzt sind. Bei aller Schematisierung
der Anlage sind indessen die Einzelformen der Reihenhiuser
verschieden. Dekorierte Treppenpfosten zeigen Motive aus
der Renaissance und dem Barock.

Im 15.Jh. gelangte im Wohnbau ein Portaltyp zur An-
wendung, den die Italiener nach dem in Neapel residieren-
den Zweig der Anjou, den Durazzo, als »portale duraz-
zesco« bezeichnen. Sicherlich ist das Modell neapolitani-
schen Ursprungs, und es ist besonders hiufig in der den
Anjou gewogenen Stadt Sulmona anzutreffen; aber auch in
L’Aquila und den iibrigen Abruzzen begegnet man ihm.
Diese Standardlésung machte Fortune und findet sich auch
in Latium wieder mit schénen Beispielen in Genazzano. Ein
typisches Durazzoportal sicht man in Sulmona im Palast der
Familie Sanita, der einst, wie frithere Lokalhistoriker berich-
ten, der aragonischen Konigsfamilie zur Verfiigung stand.
Wie tiblich ist das Portal aus sorgfiltig geschnittenen Qua-
dern ausgefiihrt. Um hohe Lasten durch das Tor beférdern
zu konnen, verzichtete man auf den tiefliegenden Architray.
In Form von glatten Pfeilern stiitzen die Tiirpfosten kriiftige
profilierte Kapitelle. Diese besitzen eine doppelte Funktion.
Sie tragen den gestelzten Flachbogen und zugleich die recht-
eckige Einfassung, die jenen iiberspannt.
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Im abruzzesischen Wohnbau sind in den Erdgeschossen
hiufig dicht nebeneinanderliegende Eingiinge zu beobach-
ten, gut zu belegen in L’Aquila, Popoli, Castelvecchio Sube-
quo. Da viele dieser Portale heute nicht mehr benutzt wer-
den, hat man sie zugemauert, und ihre Funktion wurde bald
mit Legenden ausgeschmiickt. Die Bevolkerung glaubt heute
noch, daf es sich um Totentiiren handelt, um den Verstor-
benen hinauszutragen. Die Wahrheit ist sehr viel einfacher.
Die Doppeleinginge dienten verschiedenen Zwecken, der
eine bot Zugang zur Privatwohnung, der andere zu den Ge-
schiaftsraumen. Unter vielen Beispielen erwahne ich nur ei-
nen Bau in L’Aquila ausfiihrlicher. Die Hauserzeile, die den
Namen »Le Cancelle« trigt, liegt heute in der Via Simeoni-
bus Nr. 10-16. Sie stand urspriinglich am grofen Markt-
platz vor dem Dom. Als man das Grundstiick zur Errichtung
des hifllichen Post- und Telegraphenamtes bendtigte, riff
man »Le Cancelle« ab und baute die Anlage an der heutigen
Stelle wieder auf. Es handelt sich um eine Hausergruppe des
15.Jh., ein Abbild des Gewerbefleiffes von Kleinbiirgern,
bestehend aus Privatwohnungen und Ladenrdaumen. Zu ebe-
ner Erde zeigt der Baukomplex zur Strafle hin acht Rundbo-
genoffnungen, die von glatten Pfeilern getragen werden. Zu
einer Hausgemeinschaft gehdren jeweils zwei in ihrer Grofe
verschiedene Tiiren. Die breiteren Zuginge mit etwas ge-
stelzten Korbbogen, die Einfliisse des Durazzoportals erken-
nen lassen, gewihren Zutritt zu den Geschiftsriumen. Auf
ihrer Schwelle erhebt sich etwa in halber Breite der Tiiroff-
nung eine als Ladentisch dienende Sockelbank. Man erle-
digte, wie es bereits aus dem antiken Ostia bekannt ist, seine
Einkiufe von der Strafle aus. An den dahinterliegenden La-
denraum schlof sich weiterhin ein Magazin an. Die schma-
leren Zuginge, von denen im Innern Treppen in den ersten
Stock gehen, liegen etwas héher als die Ladendffnungen,
doch sind sie heute entstellt und nicht mehr benutzbar, denn
die von der Strafle zu ihnen ansteigenden Stufen mufSten auf
Grund neuer Polizeiverordnungen, welche Treppenansitze
auf offentlichen Wegen verbieten, entfernt werden, Von den
Geschiftsraumen fithrten urspriinglich keine Stiegen zur er-
sten Etage. Entsprechend aquilanischen Gewohnheiten mar-
kierte ein durchlaufendes Profilgesims die Trennung von
Erd- und Obergescho8. Jede Familie verfiigt iiber ein Fen-
ster zur Strafe. Dessen Offnung ist rechteckig und zeigt,
ahnlich wie beim 1457 datierten Portal des Hospitals S. Sal-
vatore in L’Aquila, eine in die Offnung eingehiingte Reihung
von Rundbogen, die wie eine Draperie erscheint.

Eine Sammlung von Inschriften an abruzzesischen Haus-
winden wiirde wahrscheinlich ein umfangreiches Material
ans Tageslicht bringen. Sie tberliefern meistens Daten, Be-
sitzanzeigen und Wappenspriiche. Vereinzelt erscheinen
ausfiihrlichere Spriiche. In Isola del Gran Sasso, wo der alte
Wohnbau gut erhalten ist, liest man an der Sonnenuhr eines
Hauses »Pereunt et non imputantur« (Die Stunden verrin-
nen und verpflichten sich zu nichts). In Campli wohnte der
sprichwortfreudige Arzt Pancrazio Caravelli. Er stattete sein
noch erhaltenes zweistdckiges Haus an den Fenstersimsen
mit Wahl- und Sinnspriichen in lateinischer Sprache aus.

Am selben Ort besaf er noch eine Apotheke mit einer Log-
gia aus dem spiten 16. Jahrhundert. Am Portalarchitrav sei-
nes Hauses in Castelli lieff der Kardinal Silvio Antoniano
das Datum 1602 anbringen und das lateinische, im Deut-
schen nicht wiederzugebende Wortspiel »Ostium non
hostium« (Eingang fiirwahr, doch nicht fiir feindlich Ge-
sinnte).

Am besten von allen Stidten in den Abruzzen ist der
Wohnbau in L’Aquila iiberliefert, trotz vieler Erdbeben und
Zerstorungen. Allerdings ist kein Haus des 13. und 14.]h.
vollstandig erhalten, aber einzelne Teile wie Portale, Fen-
ster, Kapitelle und Grundmauern, die bei Neubauten wie-
derverwendet wurden, sind in reicher Anzahl zu finden. Die
Wohnhiuser des 14.]h. waren zweistockig. Im Erdgeschof3
zur Strafle lagen die Geschiftsrdume, an die Riickfront
schlossen sich teilweise ausgedehnte Girten an. Im 15.Jh.
verschwinden allmihlich die Verkaufsstitten zur Strafie hin,
und die Magazine werden in den riickwirtigen Teil des
Hauses verlegt, wo man sie durch gewdlbte Korridore er-
reicht. Das Erstarken des Biirgertums brachte die Verfeine-
rung des Wohnbaus mit sich.

Den Ubergang von der Gotik zur Renaissance verdeut-
licht das Haus des reichen Kaufmanns Jacopo di Notar
Nanni in der Via Bominaco Nr. 20-24. Sein Vater, der No-
tar Nanni, zog um 1400 von Civitaretenga nach L’Aquila.
Jacopo kam zu Wohlstand, besaff in L’Aquila zahlreiche
Hiuser und ist ein grofler Mizen der Stadt gewesen. Er
stiftete die Gelder zum Bau des Mausoleums des hl. Bernhar-
din und spendete vorzugsweise fiir die Errichtung von Ma-
rienkirchen, $.Maria del Popolo, S.Maria del Ponte und
Madonna del Soccorso. Die drei Portale im Erdgeschof sei-
nes Hauses kénnte man auf Grund ihrer Formen friiheren
Zeiten zuschreiben. Jedoch erscheint im Schlufstein einer
Tiir das Wappen des Jacopo und die Devise des hl. Bernhar-
din mit der Sonne im Strahlenkranz, so daf sich der Zugang
als ein Werk des 15.Jh. kundtut. Der erste Stock besitzt eine
Reihe von Fenstern, rechts einige in gotischen Formen, die
iibrigen im Stil der Renaissance. Das Haus wird von einer
Loggia bekront, die sich nach zwei Seiten in je drei Rundbo-
gen auf schlanken Siulen 6ffnet. Gleichgeformten gotischen
Fenstern begegnet man wieder an dem kleinen Palast Colan-
toni an der Piazza Paganica Nr. 17. In L’Aquila bestand eine
Vorliebe fiir Loggien, und bereits geraume Zeit vor dem
Haus des Nanni entstand dasjenige mit einem dreibogigen
Altan in der Via Casella Nr. 2. Schon in der zweiten Hilfte
des 15.Jh. nimmt der Wohnbau der reichen Biirger solche
Formen an, dafl die Hiuser wie prichtige Paldste erscheinen
und eine Entwicklung einleiten, die in den Abruzzen einma-
lig ist.

Konservativer als L’Aquila verhielt sich im 15.Jh. Sul-
mona im Wohnbau. Das Rezept des aus Neapel eingefithr-
ten Durazzoportals wurde beibehalten, und man versuchte
sich vorerst nicht an neuen Lésungen. Auf Grund von Erdbe-
ben und modernen Eingriffen ist nur wenig iiber die Gestal-
tung der Innenrdume auszusagen.

Ein typisches Beispiel liefert der Palazzo Sardi, der unge-
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fihr 1420 entstand, als Lotto de Sardis (gest. 1445) Bischof
der Ovidstadt wurde. Er stammte aus Pisa, seine Familie
folgte ihm nach Sulmona und schlug hier ihren Wohnsitz
auf. Vergleicht man das Durazzoportal des Palazzo Sardi
mit demjenigen des Palazzo Sanita, beobachtet man gewisse
Abweichungen. Statt der rechteckigen Einfassung des Flach-
bogens findet man hier einen Kielbogen, dessen Spitze von
einer Knospe bekrént wird. Vom trapezfdrmigen Innenhof
des Palastes fiihrt eine Auflentreppe zu dem auf drei Seiten
erhaltenen umlaufenden Balkon, von dem aus die Privat-
rdume zu erreichen waren. Aufgang und Balkon werden von
einem Dach bedeckt. Dieses wird von einem achteckigen
Pfeiler abgestiitzt, der sich auf der Briistung neben dem
Treppenaufgang erhebt und als Basis einen kauernden Lé-
wen mit dem Wappen der Sardi zwischen den Klauen zeigt.
Es erscheint noch einmal in einem Lorbeerkranz an den vier
Seiten des Kapitells.

Das Erdbeben von 1706 vernichtete den Palast der Barone
Tabassi fast vollig. Erhalten blieb das Portal, an dem sich in
einer Inschrift der Baumeister Petri aus Como mit dem Da-
tum 1449 nennt. Dieser Steinmetz kopierte getreu ein Du-
razzoportal, es sind an der Tiir keine lombardischen Ein-
fliisse zu spiiren. In Technik und Stil unterscheidet es sich
von dem etwas spiteren Fenster iiber dem breiten Rundbo-
gen des Eingangs. Hier wird in auferordentlicher Qualitit
noch einmal die abruzzesische Lust am Dekorieren lebendig
mit kunstvollem Mafwerk und Rosetten. Es gehort zu den
schonsten Fenstern in den Abruzzen und steht dem dreiteili-
gen Fenster an der Fassade der Annunziata in Sulmona so
nah, daff man an eine gemeinsame Werkstatt denken kann.

Den Eingang zum Palazzo Sanita hatten wir bereits frijher
als Paradebeispiel fiir Durazzoportale in Sulmona erwihnt.
Bemerkenswert ist ein kleines schlecht erhaltenes Fresko
tiber einem Bogen im Treppenaufgang dieses Hauses, das
die Madonna mit Kind darstellt. Wahrscheinlich ist dieses
Bild um 1450 zu datieren und Andrea Delitio zuzuschrei-
ben. Ein anderes Durazzoportal stammt vom ehemaligen
Palazzo Colombini in der Via Roma. Allein dieser Bauteil,
der heute als Straendurchfahrt dient, iiberlebte das Erdbe-
ben von 1706. Im Schlufstein des Bogens erscheint das
Wappen der Colombini, eine Taube mit dem Palmzweig im
Schnabel. Uber dem Bogen sicht man zwei Wappen des
Hauses Durazzo. Beim selben Erdbeben wurde der Palast
des Giovanni dalle Palle beschidigt. Dieser war ein reicher
Kaufmann aus Venedig und lief laut Inschrift sein Haus
1484 errichten. Es beherbergt heute eine Filiale des Banco di
Napoli, eine Front weist zum Corso Ovidio und eine andere
zur Piazza XX Settembre. Das Portal am Corso entstand
nach dem Erdbeben von 1706, wihrend zum Platz hin zwei
Durazzoportale erhalten geblieben sind.

Am Ende des 15. Jh. distanzierte man sich in Sulmona im
Wohnbau von dem neapolitanischen Leitbild, und nun
konnte L’Aquila Einfluff gewinnen. Ein Beispiel fiir diesen
Vorgang zeigt das Portal des Palazzo Faciani. Kraftlos hile
man an traditionellen Formen fest. Anstelle der glatten Tiir-
pfosten des Durazzomodells werden hier den Pfeilern an den

Seiten kannelierte Halbsiulen vorgesetzt, deren Kapitelle die
rechteckige Einfassung des Bogens tragen. Dieses Verfahren
war in L’Aquila gingig, zu belegen etwa am Palazzo Drago-
netti-Cappelli.

Ein Wohnhaus des Quattrocento ist heute in Sulmona Sitz
der Banca Agricola. Der rundbogige Eingang zeigt eine rei-
che Ausgestaltung mit Quadern im Diamantschnitt; sie er-
scheinen an den Tiirpfosten, der Bogenrundung und am
obersten waagerechten Abschluf des Portals. Durch einen
Korridor gelangt man in einen Innenhof, wo eine elegante
AuBentreppe in den ersten Stock fiihrt. Entsprechend dem
aquilanischen Stil zeigt der Innenhof eine Portikusanlage mit
Pfeilern, die zierliche Rundbogen tragen, deren Unterzug
von Rosetten belebt wird. Die vier Fenster in der ersten
Etage wiederholen in der Struktur den Aufbau eines Duraz-
zoportals.

Nirgends in den Abruzzen ist der Wohnbau so gut erhal-
ten wie in L’Aquila und Sulmona, wo er in geschlossenen
Komplexen zu studieren ist. Eine eigentiimliche Situation
stellt sich in Teramo dar. Dort stritten im Mittelalter zwei
Familien beharrlich um die Vormachtstellung in der Stadt,
die Melatini und die Antonelli. Zufillig kennen wir die
Wohnsitze beider Sippen, wihrend vom iibrigen Wohnbau
dieser Zeit kaum etwas erhalten ist. Das Haus der Melatini
steht noch in sehr verbautem Zustand, der Bau der Antonelli
wurde in moderner Zeit abgerissen und ist nur noch durch
alte Photographien dokumentiert. Die Casa Melatini ist ein
dreistockiger Ziegelbau. Das Erdgeschof bestand urspriing-
lich aus dem in Teramo beliebten Portikus mit Spitzbogen,
der spiter durch Liden und Magazine verbaut wurde. Im
ersten Stock lagen die heute verunstalteten Reprisentations-
riume, deren rechteckige Fenster zur Strae erhalten sind.
Einige von ihnen werden durch verschiedengestaltete Siulen
in der Mitte geteilt. Eine dieser Stiitzen ist glatt, eine andere
ist spiralférmig gebildet, und um den Schaft einer dritten
windet sich eine Schlange mit dem Kopf eines Weibes, als
Anspielung auf Eva im Paradies. Kleiner, aber besser erhal-
ten war das aus Bruchstein errichtete Haus der Antonelli am
Corso Porta Romana (Tf. 224). Die beiden ebenerdigen Ein-
ginge des zweistdckigen Hauses fiihrten in die Geschiifts-
rdume, von denen einer, wie die Hausergruppe »Le Can-
celle« in L’Aquila, die Verkaufsbank an der Tiirschwelle
aufwies. Ein anmutig gebildetes Gesims aus Ziegelstein
setzte die erste Etage vom Erdgeschof ab. Das obere Stock-
werk zeigte rechteckige Fenster, die von Siulen in der Mitte
unterteilt wurden. Als Basen dienten ihnen Léwen und Men-
schenfratzen, Beachtenswert sind dic Wappen beider Hiuser
mit kernigen Sinnspriichen. Das der Melatini trigt die Jah-
reszahl 1372, die der Entstehungszeit des Baus entspricht.
Der Wahlspruch in abruzzesischer Mundart lautet: »lo so
Bracchu rissoso per natura d’offendere ad chi me sdengna te
procura« (Ich bin Bracchu, raufsiichtig von Natur, bereit,
jeden anzugreifen, der mich erziirnt. Hiit du dich). Das
Wappen der Antonelli gelangte in das Stadtmuseum von
Teramo. Das Motto heifit: »A lo parlare agi mesura« (Beim
Sprechen halte Maf). Auf dem Wappenbild stehen sich zweij
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minnliche Halbfiguren gegeniiber, die iibertricbenlange
Zungen herausstrecken, deren Spitzen auf den Schenkeln
eines Zirkels aufgespiefit sind,

Der spitmittelalterliche Wohnbau erweist sich in den
Abruzzen und im Molise als konservativ und 148t nur wenig
Spielraum fiir originelle Leistungen. Einmal gefundene Lo-
sungen verbreiten sich tiber das ganze Land. Der aquilani-
sche Innenhof mit der Treppe zur Loggia im ersten Stock
wird eine beliebte Bauform der reicheren Bevolkerungs-
schicht, beispielsweise zu sehen an den Uberbleibseln des
Hauses der Cantelmi in Popoli. Portale des Durazzotyps
finden wir in Lanciano wieder, ebenso wie den Ladentisch
an der Turschwelle eines Baues, den sich 143 4 ein Nikolaus
Rubeus errichten lieB. Siiditalienische Einfliisse sind im
Wohnbau, mit Ausnahme des Durazzoportals, selten. Die
Lowenkapitelle des spitzbogigen 1488 datierten Fensters am
Hause De Marco in Atessa erinnern an Apsidenfenster apu-
lischer Kathedralen, und das manierierte spétgotische Fen-
ster eines Hauses in Bagnoli del Trigno 13t an neapolitani-
sche oder gar spanische Vorbilder denken.

Bislang hat man noch nicht die Frage gestellt, wieweit
auch der geistliche Stand am Wohnbau in unserer Region
beteiligt war. Denn selbstverstindlich trat auch der Klerus
als Auftraggeber solcher Bauten auf. Die Priester lebten in
eigenen Pfarrhdusern, und es wurden Seminare zur Ausbil-
dung und Unterkunft des Nachwuchses unterhalten. So ge-
hért z.B. das Priesterseminar in Chieti zu den bestgelunge-
nen Bauten des 16. Jh. in dieser Stadt.

Am ehesten ist die Bautitigkeit des geistlichen Standes an
den Wohnsitzen der Bischéfe greifbar. Ein friihes und tiber-
aus seltenes Beispiel dieser Art stellt der Bischofsturm von
Cortinio dar. Er lehnt sich an das Oratorium S. Alessandro
an. Dessen Schmalseite bildet zugleich die kiirzere Wand der
Residenz, deren Grundriff ein Rechteck bildet. Dieser Turm,
von dem wir zum ersten Mal in einer Schriftquelle von 1191
héren, diente nicht, wie ofter gesagt wurde, als Glocken-
turm sondern als Behausung des Bischofs (sedes episcopalis).
Wir wissen, dafl die Wahl des Bischofs Wilhelm von Valva
(1191-1206) in diesem Bauwerk erfolgte. Gleichzeitig diente
der Turm als Verteidigungsanlage in kriegerischen Zeiten.
Er ist zweigeschossig; der obere Teil ist nicht mehr vollstin-
dig erhalten und heute von einem schriglaufenden Dach
abgeschlossen. Die drei Auffenwinde mit Eckverstarkungen
werden jeweils in der Mitte von Lisenen unterteilt, wihrend
die beiden Stockwerke durch die in Corfinio oft angewandte
Blendarkatur unter einem kriftig vorkragenden Gesims
voneinander abgesetzt werden. Im Erdgeschof sind an den
beiden Ecken des Turmes michtige antike Spolien, die ehe-
mals als Kapitelle dienten, in die Mauer eingelassen. Da die
Blendarkatur auf der Apsisseite des Oratoriums S. Alessan-
dro mit der des Turmes in gleicher Hohe verlduft und iiber-
dies beide in den Formen iibereinstimmen, kann, auch in
Anbetracht der gleichen Gestaltung des Mauerwerks, die
Entstehung beider Bauten zeitlich nicht weit auseinanderlie-
gen. Die zweigeschossige Gliederung des Auflenbaus findet
eine Entsprechung im Innern. Das Erdgeschof8 wird durch

einen nach benediktinischer Gewohnheit abgestuften Bogen
in zwei gleichgroffe Riume mit Kreuzgratgewolben geteilt.

In Teramo liegt der vollig verbaute Bischofspalast neben
dem isoliert stehenden Campanile der Kathedrale. Spuren
des 14.]h. findet man im Aufenbau in der fiir Teramo cha-
rakteristischen Portikusanlage mit fiinf Spitzbogen, die von
kraftigen Pfeilern gestiitzt werden. Die Riume gruppierten
sich in zwei Stockwerken um einen Innenhof, von dem eine
Treppe auf eine umlaufende Loggia fiihrte. Drei Sdulen, die
dort die Bogendffnungen trugen, kamen im 20. Jh. wieder
zum Vorschein. Teils sind sie schraubenformig gebildet, teils
zeigen sie das Fischgritenmuster und setzen mit runden Ba-
sen iiber achteckigen Plinthen auf den Riicken von Léwen
an, die stilistisch mit den Lowen an der breiten Freitreppe
des Domes iibereinstimmen.

Wie in Corfinio wurde die Bischofsresidenz in Chieti in
Form eines michtigen Turmes errichtet. Bauherr war Bi-
schof Colantonio Valignani im Jahr 1470. Der hohe Recht-
eckturm zeigt als oberen Abschluf einen Zinnenkranz und
darunter einen umlaufenden Blendfries aus Kreuzbogen. Als
Verzierung verwandte man auch Scheiben aus Majolika.

Der gebildete Amico Agnifili, der als Bischof von L’Aquila
von 1431-1476 amtierte, wohnte wahrscheinlich zunichst
in dem bischéflichen Palast, der nach dem Erdbeben von
1703 durch einen Neubau ersetzt wurde. Um die Jahrhun-
dertmitte legte er in der heutigen Via del Cardinale den
Grundstein zu einem eigenen Haus, einem Renaissancebau
mit mittelalterlichen Reminiszenzen in den Einzelformen.
Der Akzent der Gestaltung liegt nicht mehr auf der Fassade
zur Strafle, sondern das Zentrum des Baugefiiges bildet, tos-
kanischen Vorbildern folgend, der Innenhof, wohl der frii-
heste im aquilanischen Palastbau. Man erreicht ihn durch
eine breite und tiefe Einfahrt, die sich aus drei Jochen mit
Kreuzgratgewolben zusammensetzt. Im letzten ‘Abschnitt
fithrt eine Innentreppe zum ersten Stock. Die Einfahrt 6ffnet
sich zum quadratischen Hof in einem weitgespannten ge-
preften Rundbogen. Lediglich die gegeniiberliegende Seite
des Innenhofs verfiigt Giber einen Portikus mit drei Rundbo-
gen. Diese werden von Siulen gestiitzt, deren attische Basen
noch mit altertiimlichen Eckblattern versehen sind, wahrend
die Bogenrundungen von Bindern mit dem mittelalterlichen
Zahnschnitt begleitet werden. Auf der linken Seite des Hofes
befindet sich ein Balkon, der von einer dichten Abfolge von
Konsolen abgestiitze wird. Ihre im aquilanischen Palastbau
nicht wieder anzutreffende Form erinnert an die Militir-
architektur, bei der die vorkragenden Brustwehren von dhn-
lichen Gebilden getragen werden, oder an holzerne Stiitzen,
die im abruzzesischen Hochgebirge die iberhingenden Di-
cher absichern.

Der auf dem Konzil von Trient auftretende Pompeo Zam-
beccari aus Bologna war 1547-1571 Bischof von Sulmona
und Valva. Wahrscheinlich wohnte er in dem von ihm re-
staurierten bischéflichen Palast in Sulmona. Uber eine
zweite Residenz verfiigte er in Corfinio in der heute nach
ihm benannten Strafle, wo noch die Fassade des Baus aus
dem 16.]h. zu sehen ist. Bischof Boccapaduli (1638-1647)
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verschonerte den Bischofspalast in Sulmona durch Neubau-
ten und vor allem durch die Anlage einer breiten Treppe.

Papst Pius VI. Braschi (1775-1799) machte Capitignano in
den Abruzzen zur Sommerresidenz. Er bewohnte dort den
Palazzo Ricci aus dem 16.]Jh., den er auf eigene Kosten
durch seinen Architekten Giovanni Stern aus Rom restaurie-
ren lie3.

Paldste und Villen

Der Wohlstand des Adels und des Biirgertums dufert sich
seit der zweiten Hailfte des 15.Jh. auch in der Gestaltung
ihrer Hauser. Aus schlichten Wohnungen entwickeln sich
ansehnliche Paliste und Villen. Tonangebend war durch
Jahrhunderte hindurch die Stadt L’Aquila. Der selbstbe-
wufSte Besitzer eines vornehmen Baus verbirgt sein Tun dis-
kret hinter den Mauern seines Hauses. Die Geschiftsraume
sind nicht mehr von der Strafe einsehbar, und ebenso ent-
zieht sich sein privates Leben fremdem Blick. Wie gesagt,
entwickelt sich der Cortile, der Innenhof, in der Renaissance
zum Zentrum des Palastes, und die Aufentreppe an der Fas-
sade verschwindet.

Ein charakteristisches Beispiel fiir den Ubergang von der
Gotik zur Renaissance bietet der Palazzo Pica-Alfieri in der
Via Fortebraccio. Die Fassade ist in drei Geschosse geglie-
dert mit dem traditionellen Gesims zwischen Parterre und
erstem Stock. Herkommlich ist das Durazzoportal, wiahrend
die Fenstergestaltung folgewidrig wirke. In der ersten Etage
treten Renaissancefenster auf, wohingegen das dariiberlie-
gende Stockwerk eine dichtere Rethung von gotisierenden
Offnungen mir Mittelsiulen zeigt. Die eigentliche Renais-
sance kiindigt sich im Binnenteil des Palastes an. Er grup-
piert sich um zwei Innenhofe, deren gréferer Spitz- und
Rundbogen in der Art eines Kreuzgangs besitzt. Dariiber
offnet sich auf allen vier Seiten eine Loggia zum Hof.

Fortschrittlicher verhalt sich der etwas spiter um 1500 zu
datierende Palazzo Benedetti in der Via Accursio. Der In-
nenhof verfiigt auf drei Seiten tiber hohe rundbogige Siulen-
ginge und im ersten Stock iiber eine umlaufende Loggia,
deren Offnungen spiter zugemauert wurden. Die dem Hof-
eingang gegeniiberliegende Seite ist als grofartiger Treppen-
aufgang gebildet. Uber breiten Stufen erhebt sich das weite
rundbogige Portal, gerahmt von zwei kannelierten Halbsiu-
len, die das breite Gesims iiber dem Scheitel des Tiirbogens
stiittzen. Die besten Bildhauer der Stadt schmiickten diesen
Bauteil. In den Kapitellen der vorgelegten Halbsiulen er-
scheinen sehr plastisch ausgearbeitete Sphingen, die auf ih-
ren K8pfen die Deckplatten tragen. In den Bogenzwickeln
sitzen zwei Pfauen. In etwas vergroberter Form wird dieses
Portal im Innenhof des Palazzo Fiore (Tf.225) in der Via
Sassa wiederholt.

Die Reihe der bedeutsamen Innenhofe in der ersten Halfte
des 16.Jh. beschliefSt der 1966 restaurierte Palazzo Drago-
netti-Cappelli (Tf.223) in der Via Giusta. Der Hofraum ist
so beschrinkt, daf§ man sich entschlof}, nur eine zweiseitige
Portikusanlage zu schaffen, bestehend aus Monolithsiulen
und drei Bogen auf der lingeren sowie zwei Bogen auf der

kiirzeren Seite. Der Mangel an Fliche wird durch die Ver-
mehrung der Etagen ausgeglichen. Uber dem Portikus im
Erdgeschof erheben sich, als Seltenheit im aquilanischen Pa-
lastbau, zwei Loggien iibereinander; die untere wiederholt
die Disposition der ebenerdigen Siulenginge, wihrend die
Sdulen der oberen Loggia ein Gebilk tragen, auf dem das
Dach ruht. Interesse verdient ferner die AuRenansicht des
dreistockigen Palastes, der nach allen vier Richtungen frei-
steht. Das Hauptportal zeigt noch den Durazzotyp, indessen
fiigte man, wie auch in einigen anderen Fillen, seitlich Stiit-
zen hinzu, die die rechteckige Einfassung des Bogens tragen.
Die Freude an Loggien bekundete man auch im luftigen
dritten Stock, wo sich an zwei fortlaufenden Seiten des Hau-
ses Altane mit je drei Rundbogen auf Siulen befinden. Dar-
unter schmiickt die Ecke des Baus das grofle Wappen der
Dragonetti mit dem Drachen, und iiber ihm erscheint eine
plastisch gebildete Sphinx, die wir bereits an den Palisten
der Benedetti und der Fiore in ganz Fhnlicher Form an-
trafen.

In der zweiten Hilfte des 16. Jh. herrscht der dreistockige
Palast mit gegliederten Aufenwiinden vor. Ganz allgemein
ist an vielen aquilanischen Palisten der Renaissance eine
Unstimmigkeit zu beobachten. Die Gestaltung des Erdge-
schosses mit einfachen Tiiren und Durazzoportalen er-
scheint zumeist riickstindig im Vergleich zu den oberen
Stockwerken. Grundsitzlich wire zu fragen, ob derartige
Untergeschosse gelegentlich von Erdbebenkatastrophen ver-
schont wurden, und ob man dariiber dann den Neubau nach
modernen Geschmacksvorstellungen errichtete. Diese Uber-
legung dringr sich bei der Betrachtung des Palazzo Gentile-
schi in der Via Garibaldi auf. Das Untergeschof$ zeigt drei
Portale von ungleicher Grofe und verschiedener Gestaltung,
wihrend die beiden oberen Stockwerke architektonisch
straff und einheitlich ausgefiihrt sind. Aus Florenz iiber-
nahm man die Reihung von Rundfenstern unter dem Dach,
hinter denen sich die Raume fiir die Bediensteten befanden.
Zwei dieser Offnungen wurden durch hafliche rechteckige
Fenster ersetzt. Die fiunf auflerordentlich qualititvollen
Rechteckfenster mit gleicher Rahmung im ersten Stock, die
in der Achse der fiinf oberen Rundfenster liegen, sind in
L’Aquila einmalig.

Die dunkelste Zeit im aquilanischen Palastbau ist das
17.Jahrhundert. Man bediente sich Formen friiherer Zeiten.
Eine Ausnahme bildet der kleine Palazzo dei Nobili in der
Via Camponeschi. Das schlichte Seitenportal mit dem Ad-
lerwappen ist 1604 datiert. Die Schaufassade zeigt ein fiir
diese Stadt vollig ungewdhnliches Aussehen. Wohl wird die
Zweigeschossigkeit durch das herkémmliche Gesims betont,
neu sind jedoch die drei groffen Nischen im ObergeschoR,
denen drei querelliptische Fenster im Parterre entsprechen.
Zwischen diesen 6ffnen sich wiederum Nischen, die bis zum
Gesims reichen, und die im ErdgeschoR Balustraden auf-
weisen.

Das Erdbeben von 1703 stellte den Palastbau vor vollig
neue Aufgaben. Die Gelder fiir die Wiederherstellung waren
knapp, und nur selten wurden die Gebdude von Grund auf
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neu errichtet. Man beschrinkte sich auf das Narigste, mei-
stens nur auf neue Fassaden. Dabei zog man Architekten aus
Rom zu Rate. Ahnlich wie es beim Neubau der Kirchen
geschah, hielten sich die Baukiinstler so kurz wie méoglich in
L’Aquila auf, oft fertigten sie ihre Entwiitfe in Rom an und
lieRen sie von Baumeistern an Ort und Stelle ausfiihren. Die
romischen Architekten legten also ihren Werken in
L’Aquila keine grofle Bedeutung bei, und so begegnen wir
hier auch keinen Bauten, deren Qualitit sich mit rédmischen
Paldsten messen kann.

Seit 1710 entstehen in L’Aquila Barockpaliste, und der
spateste in der Reihe ist der 1776 errichtete Palazzo Centi
(Tf.228). Aus Mangel an Inschriften oder anderen Hilfs-
quellen ist die Datierung der Paliste in der ersten Jahrhun-
derthilfte dulerst schwierig. Zu den wichtigsten Bauten die-
ses Zeitraums gehoren der Palazzo Pica-Alfieri in der Via
Bafile, der Palazzo Quinzi in der Via Indipendenza, der Pa-
lazzo Dragonetti in der Via Roio, der Palazzo Manieri in der
Via Bazzano, der Palazzo Ciavoli-Cortelli in der Via Roma
und der Palazzo Antonelli in der Via Sassa. Seit der Jahrhun-
dertmitte sind die Paldste meistens datiert, 1749 entsteht der
Palazzo Ardinghelli-Franchi an der Piazza Paganica, 1757
der Palazzo Cipollone in der Via Cavour, 1760 der Palazzo
Bavona-Bonanni in der Via delle Bone Novelle, 1769-1778
der Palazzo Rivera an der Piazza S. Maria di Roio und 1776
als letzter der Palazzo Centi-Colella. Weiterhin gehéren in
die zweite Halfte des 18.Jh. undatierte Bauten wie der Pa-
lazzo Persichetti an der Piazza S.Maria di Roio und der
Palazzo Antinori in der Via Garibaldi.

Die aquilanischen Paldste des Settecento weisen erstaun-
liche Gemeinsamkeiten auf. Im Gegensatz zur Renaissance
prisentiert sich der Palast zur Strafle oder zum Platz hin,
und in der Fassade spiegelt sich die Vornehmbheit der Behau-
sung. Sie erscheint schlicht und ohne Ubertreibungen, man
vermeidet Vor- und Riickspriinge der Bauelemente sowie
tibersteigerte Kurvaturen und Linienspiele und unterdriickt
die im Barock so beliebte Anbringung von Kartuschen und
Ornamenten. Ein vorbildliches Beispiel fiir einen Bau, des-
sen Gestaltung sich nur auf die tektonischen Teile be-
schrinkt, ist der Palazzo Manieri. Mit Ausnahme des zwei-
stockigen Palazzo Bavona sind alle aufgezihlten Gebiude
dreigeschossig. Man ist bemiiht, die Fassaden, soweit es die
Liegenschaft erlaubt, moglichst breit anzulegen. Die Anzahl
der Fenster im Piano Nobile ist stattlich. Allerdings mufite
man sich beim Palazzo Cipollone mit nur drei Offnungen
begniigen. Flinf Fenster zeigen die Paldste der Manieri, Ar-
dinghelli und Antinori, sechs der Palazzo Ciavoli, der Pa-
lazzo Antonelli und der Palazzo Pica-Alfieri, sieben der Pa-
lazzo Centi. Die Paldste der Quinzi, Bavona und Persichetti
bringen es auf neun Fenster, und die Héchstzahl erreicht der
Palazzo Dragonetti mit vierzehn Fenstern.

Der Hauptakzent im aquilanischen Palastbau des 18.]h.
liegt auf der Gestaltung der Fenster des Piano Nobile. Sie
sind alle mit klar durchgebildeten Giebeln ausgestattet, wel-
che von Grundformen ausgehen, die im stadtrémischen Ba-
rock geldufig waren. Doch ist die Fiille von Variationen

erstaunlich, kaum eine Giebelflucht gleicht der anderen. Der
Palazzo Manieri zeigt in der Fensterreihe des Piano Nobile
fiinf gleichgeformte Dreieckgiebel, ebenso der Palazzo Cia-
voli, nur ist dort der Fenstergiebel iiber dem Hauptportal
gesprengt. Einen rhythmischen Wechsel von Dreieckgiebeln
und gebrochenen Dreieckgiebeln weist der Palazzo Anto-
nelli auf. Beim Palazzo Bavona alternieren Dreieckgiebel mit
Segmentgiebeln. Ebenso beim Palazzo Quinzi, dort aber ist
der Segmentbogen des Fensters iiber dem Haupteingang ge-
brochen, und in der Liicke ist ein Wappen angebracht. Der
Palazzo Pica-Alfieri zeichnet sich durch eine Reihung von
Segmentgiebeln aus, in die nochmals Dreieckgiebel einge-
fugt sind. Die Abfolge der Segmentbogen unterbricht bei
den Palisten der Cipollone und Centi in der Achse des
Hauptportals ein gebrochener Giebel, dessen Schrigen als
ansteigende Voluten gebildet sind und ein Wappen ein-
schliefen. Am Palazzo Rivera sieht man sieben gleichfor-
mige Giebel, die jeweils aus zwei ansteigenden Voluten ge-
bildet sind.

In einer anderen Gruppe von Fenstergiebeln bevorzugt
man anstelle des Segmentbogens konkav und konvex aus-
schwingende Bogen. Es gibt solche, die konkav ansetzen und
nach oben in eine konvexe Kriimmung iibergehen, andere
bestehen aus zwei konkav geschwungenen Schenkeln, die
sich in einer Spitze treffen. Die erste Form kommt beim
Palazzo Ardinghelli zur Ausfithrung, wo der Scheitel des
Giebels in der Achse des Hauptportals durch die Einfiigung
eines Wappens durchbrochen wird. Beider Schwingungsfor-
men bediente man sich am Piano Nobile des Palazzo Ba-
vona, wo sie alternieren, wihrend an den Giebeln der Fen-
ster im Erdgeschof nur die aus konkaven Segmentteilen be-
stehende Form zur Anwendung kam. Komplizierter ist die
Giebelabfolge an den fiinf Fenstern des Palazzo Antinori.
Die Bedachungen links und rechts auffen zeigen die Verbin-
dung der konkaven Linienfiihrung mit der konvexen, die
anschlieRenden die beiden konkaven Segmente, wihrend
der Mittelgiebel iiber dem Hauptportal aus einem gebroche-
nen Segmentbogen besteht. Von den neun Fenstern des Pa-
lazzo Persichetti zeigen acht eine Bekronung aus konkav
anlaufenden Bogen, wahrend der Giebel des Mittelfensters
iiber dem Hauptportal durch einen gebrochenen Bogen mit
Voluten und einem eingefiigten Wappen hervorgehoben ist.

Die Fassade sollte nicht nur Aufmerksamkeit von der
Strafle aus erregen, auch der Bewohner wollte vom Piano
Nobile Ausschau auf das Treiben vor seinem Hause halten.
Im 18.]Jh. war deshalb die Anbringung von Balkonen an
dieser Etage keine Seltenheit. Sie liegen stets in der Achse der
ebenerdigen Einginge und besitzen eine Fenstertiir, die man
haufig durch ein besonderes Giebelwerk betonte. Beispiele
fiir diese Disposition liefern die Palaste Manieri, Ciavoli,
Antonelli, Antinori und Persichetti. Bei ihren Bewohnern
war die Lust, das Straflenleben zu beobachten, relativ ge-
ring, denn ihre Vorbauten sind schmal. Andere wollten in
groferer Bequemlichkeit Ausschau halten, und so entwik-
kelte sich der Balkon zu monumentaler Form. Langge-
streckte Fassaden wie diejenigen der Paliste Dragonetti und
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Quinzi verfiigten iiber zwei Balkone, die iiber den beiden
Portalen im Parterre angebracht waren. Anders verfuhr man
beim Palazzo Pica-Alfieri mit seinen sechs Fenstern im Piano
Nobile. Den beiden mittleren Offnungen ist ein Balkon vor-
gebaut. Er wird von vier Siulen auf hohen Postamenten
gestiitzt, die gleichzeitig die beiden ebenerdigen Einginge
rahmen. Ein dhnliches System kommt am Palazzo Centi-
Colella zur Anwendung, wo drei Fenstertiiren auf einen
langgestreckten Balkon mit einer vor- und riickspringenden
Balustrade gehen, der zusammen mit den ihn stiitzenden
Doppelsiulen die Mitte des Palastes wirkungsvoll akzentu-
iert. Eine neue Lésung fand man am Palazzo Ardinghelli.
Auch dort fiihren drei Fenstertiiren auf den Balkon. Da die
mittlere Tiir wegen des unter ihr liegenden hohen Portalein-
gangs hoher liegt als die beiden seitlichen, wurde der Balkon
in eine Treppenanlage umgeformt. Die Niveauunterschiede
kommen in der kunstvoll geschwungenen Balustrade, die als
Treppenwange dient, zum Ausdruck.

Die Eingidnge sind im aquilanischen Palastbau des 18.Jh.
schr schlicht gehalten. Zuweilen verstirkte man die Tiirpfo-
sten durch Bossenquader, z.B. an den Palisten Pica-Alfieri
und Ardinghelli. Am Portal des Palazzo Ciavoli verwandte
man, wie bereits geraume Zeit frither am Portal des Kastells
von Avezzano, Diamantquader in einer doppelten Reihe, die
um die Bogeno6ffnung herumgefiihrt wird.

Wie im stadtromischen Barock akzentuierte man auch in
L’Aquila das Konsolengesims unter der Dachtraufe. Es lauft
iiber die gesamte Breite der Fassade und betont mit den
iibrigen Gesimsen, die die Stockwerke voneinander abset-
zen, die horizontale Gliederung des Palastes. Vertikale Ele-
mente werden moglichst vermieden. Beachtenswert ist die
gleichférmige Reihung von Konsolen unter dem Dachansatz
an den Paldsten Manieri, Ciavoli, Antonelli, Quinzi und
Centi. Bei diesen Bauten besteht zwischen den Konsolen und
dem Abschluf§ der obersten Fensterreithe immer ein niedriger
freier Wandabschnitt. Bei einer anderen Gruppe setzen die
Konsolen in Hohe des oberen Fensterabschlusses an, und
diejenigen tiber den Fensterpfosten verbinden sich mit den
letzteren. Dieser bizarren Verzahnung begegnet man an den
Palisten Pica-Alfieri, Ardinghelli, Persichetti und Antinori.

Der mit viel Geschmack und Sorgfalt gepflegte Innenhof
der Renaissance hat im aquilanischen Barock keine bedeu-
tende Nachfolge gefunden. Es entstanden mehr oder minder
Hofschichte wie bei den Palisten Pica-Alfieri und Ciavoli,
oder aber Innenhdfe in sehr reduzierten Dimensionen wie in
den Palisten Rivera und Centi. Beim spitesten, 1776 errich-
teten Barockpalast Centi wire noch zu untersuchen, wieweit
die Gartenanlage urspriinglich in den Baukomplex einbezo-
gen war.

Die Geschichte des Palastbaus im tibrigen Teil der Abruz-
zen ist kaum bekannt und fiir die Forschung noch ein weites
Feld. Daf8 der Palastbau bestimmend fiir das Stadtbild ist,
wie wir es in L’Aquila gesehen hatten, ist vielleicht noch fiir
Penne anzunehmen. Im iibrigen bleiben die Paliste isolierte
Erscheinungen, die nicht das Aussehen einer Stadt prigten.

Zu den frithesten Paldsten des 15.Jh. gehort der Bau der

Caracciolo in Venafro (Tf.222), in seiner Mischung von
Verteidigungs- und Wohnbau ein Typ, der sonst im Molise
und in den Abruzzen nicht wiederzufinden ist. Er liegt im
Zentrum der Stadt und erscheint tiber quadratischem
Grundriff als wiirfelformiger Baukdrper mit zwei Etagen.
Unter dem Dach befanden sich aufierdem noch niedrige
Riume zur Unterbringung des Dienstpersonals. Der Palast
wird von einem Kranz rechteckiger Zinnen bekrént, der
iiber einem krifrigen Wulstprofil ansetzt. Die Fassade zeigt
im Erdgeschof drei Einginge, von denen der mittlere in
Form eines Durazzoportals gebildet ist. Die dariiber aufstei-
gende Wandfliche aus Bruchstein zeigt wenige Fenster, je-
doch um so zahlreichere Schiefscharten und Pechnasen. Ein
Stich des 18. Jh. ld8t erkennen, daf das Gebiude in die
duflere Verteidigungsmauer der Burg einbezogen war, und
so erklart sich der Doppelzweck der Anlage als Fortifika-
tionsbau und zugleich als Feudalsitz.

Die Tradition iiberliefert, daf Antonio Acquaviva (gest.
1415), seit 1407 Herzog von Atri, den Palast in Atri als
eigene Residenz erbaut habe (Tf.226). Das iiber einer rémi-
schen Zisterne errichtete Gebiude ist heute der Sitz der
Stadtverwaltung. Zum alten Baubestand gehoren die weit-
gespannten Spitzbogen auf kriftigen Pfeilern, die den Innen-
hof umgeben. Der Baukomplex hat viele Umgestaltungen
durchgemacht, und die breitgelagerte Fassade ist das Ergeb-
nis des 18. Jahrhunderts. Der Bau besteht aus einem Keller-
geschof8 und zwei weiteren Eragen. Die acht Fensteroffaun-
gen im oberen Stockwerk sind rechteckig mit schlichten Ein-
fassungen. Uber der Durchfahrt befindet sich eine Fenster-
tiir, die auf einen Balkon fiihrt. Das Dach wird von einer
Reihe kriftiger Konsolen gestiitzt.

Der herzogliche Palast in Tagliacozzo wurde am Ende des
14.]h. von Roberto Orsini begonnen und erst im 16. Jh.
fertiggestellt. Aufschlufireich ist die Schauseite des Baus mit
ihrer Anbdschung bis zur obersten Fensterreihe. Das Erdge-
schof mit vier rundbogigen Eingingen war gewolbt und
enthielt Vorratsriume, ein Gefingnis sowie Kammern fiir
die Dienerschaft. Die herzogliche Verwaltung befand sich in
der ersten Etage. Diese zeigt vier rechteckige Fenster, die in
der Mitte durch schlanke polygonale Pfeiler unterteilt wer-
den. Das Erdgeschof8 und das dariiberliegende Stockwerk
gehdren zum Griindungsbau. Einen véllig anderen Eindruck
erweckt die Fensterflucht unter der Dachtraufe. Die vier
Fenster liegen in der Achse der unteren Offnungen. Sie sind
rundbogig und ohne Architrav. lhre Rahmungen bilden
breite Pilaster mit Ornamenten des vorgeriickten 16.Jahr-
hunderts. Eine der Fenstereinfassungen ist mit Reliefs ausge-
stattet, Auf den Pfeilerflichen sind zwei geharnischte Krie-
ger dargestellt. Uber den Kapitellen der Pilaster erscheinen
zwei Helme mit Federbiischen und im Bogenscheitel halten
zwei Putten einen Kranz mit einem Wappen. Diese Fenster
gehoren zu Schlaf- und Empfangsriumen der herzoglichen
Familie.

Nach erbitterten Fehden wurde 1496 das Haus Orsini in
Tagliacozzo von den Colonna abgelost. Diesem Geschlecht
ist der Ausbau des zweiten Stockwerks der Schaufassade
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zuzuschreiben. Daf die Colonna am Weiterbau des Palastes
beteiligt waren, beweist ihr Familienwappen am Hauptein-
gang. Es zeigt eine geneigte Sdule als Wahrzeichen der Co-
lonna, die die Kraft der Gegner Orsini, zugleich aber die
Stirke der Colonna andeuten soll, die nicht zu stiirzen wa-
ren. Darauf bezieht sich die Inschrift darunter: »Recta est
[colonna] obliquam non timet invidiam«. Ein anderes
Emblem fiir die Uberlegenheit der Colonna iiber die Orsini
beobachten wir im nahgelegenen Avezzano an dem von den
Colonna errichteten Portal des Kastells von 1565.

Neben diesen beiden weit auseinanderliegenden Bauzeiten
ist am Palast in Tagliacozzo noch eine andere in der zweiten
Hilfte des 15.]Jh. zu erkennen. Damals entstand an einer
Seite des Palastes eine Loggia im ersten Stock mit Ausblick
auf den Garten und das Tal des Flusses Imele. Sie ist die
prichtigste ihrer Art in den Abruzzen. Das Panorama 6ffnet
sich zwischen sechs Siulen auf attischen Basen mit Eckblit-
tern sowie Pflanzenkapitellen, auf denen der holzerne Dach-
balken ruht. Die Holzdecke zeigt ornamentale Malereien.
Die Terrasse erreicht man durch meisterhaft gearbeitete Re-
naissanceportale, die einem Nachfolger des Francesco di
Giorgio Martini zugeschrieben werden. Die Loggia war
einst vollstindig mit Fresken aus der zweiten Hilfte des
15.Jh. ausgeschmiickt, von denen noch Spuren erhalten
sind. Wahrscheinlich war der Kiinstler identisch mit dem
der Fresken in der angrenzenden Palastkapelle.

In Ortona sollte die Residenz der Margarethe von Oster-
reich, der natiirlichen Tochter Karls V., entstehen. Auftrag-
geber des Palastes war der Kardinal Alessandro Farnese
(1519-1589). In seinen Diensten stand der Architekt Gia-
como Della Porta (ca. 1540-1602). Da dieser Baukiinstler
mit Auftrigen in Rom — er arbeitete u.a. an der von Vignola
unvollendet hinterlassenen Kirche Il Gesii — iiberreichlich
versehen war, konnte er die Leitung in Ortona nicht selbst
ibernehmen, und man mufte sich mit einer von ihm in Rom
angefertigten Entwurfszeichnung begniigen. Der Grundstein
wurde am 12.Mirz 1584 gelegt. Anliflich dieses Ereignis-
ses gab man Gedenkmedaillen aus Bronze mit dem Bildnis
der Margarethe heraus und mit der Umschrift »Margareta
ab Austria Caroli V., Caesaris filia«. Zur Uberwachung der
Arbeiten schickte Giacomo Della Porta seinen Mitarbeiter,
den Architekten Gregorio Caronica. Dieser reiste am
12.Juni 1585 von Rom nach Ortona. Doch fiihlte er sich
dort nicht wohl und war von Krankheit geplagt, so daf er
wenig ausrichten konnte. Kurze Zeit darauf, als der Palast
noch weit von seiner Vollendung entfernt war, starb Marga-
rethe am 18. Januar 1586 in Ortona. Doch nach ihrem Tod
verloren die Farnese jegliches Interesse an diesem Bau. Die
Arbeiten wurden eingestellt, und bereits am 2. Januar 1586
reiste Caronica von Ortona nach Rom zuriick. Damit han-
delte man gegen die testamentarischen Bestimmungen der
Margarethe, die gewlinscht hatte, daf§ ihr Palast in Ortona
nach dem Projekt des Giacomo Della Porta (conforme al
disegno di Jacopo della Porta architetto) innerhalb von drei
Jahren nach ihrem Tode fertigzustellen sei.

Der Palast der D’Avalos in Vasto (Tf. 227) hat eine reiche

Geschichte hinter sich. Schon im 14.]h. stand an der Stelle
der heutigen Anlage ein Herrensitz. Ein Neubau fand 1427
unter dem Feudalherren Giacomo Caldora statt. Die Tiirken
steckten den Bau, der kurze Zeit der Vittoria Colonna (gest.
1547), der Gemahlin des Ferrante D’Avalos, als Residenz
gedient hatte, 1566 in Brand. Ein abermaliger Neubau mit
rechteckigem Grundriff und einem rechteckigen Innenhof
erfolgte 1587 nach einer Zeichnung des Franziskaners Vale-
rio de Santis. Das Innere ist vollig verbaut, nur in einigen
Riumen sind Stukkaturen erhalten. Bemerkenswert ist die
zweigeschossige Fassade, die in der oberen Zone durch sic-
ben Rechteckfenster mit dreieckigen Giebelddchern geglie-
dert wird. Die beiden Etagen trennt ein Gesims, und die
Durchfahrt ist durch Bossenquader eingefafit.

Die Fassade des im 18. Jh. entstandenen Palazzo Marche-
sani in Vasto ist erwihnenswert, weil die Fenstergiebel die
Form des geschwungenen Bogens zeigen, der konkav ansetzt
und oben in eine Konvexkriimmung iibergeht. Ganz dhn-
liche Gebilde sahen wir in L’Aquila, z.B. am Palazzo Ardin-
ghelli. Trotzdem ist kein Einfluff von L’Aquila auf Vasto
anzunehmen, Das gemeinsame Vorbild fiir beide waren ro-
mische Baugewohnheiten, und diese Tatsache deutet an, daf§
der stadtromische Barock auch in die adriatischen Provinzen
der Abruzzen eindrang.

Die zahlreichen Beispiele fiir den Palastbau in den Abruz-
zen beschrinken sich auf die Stiadte. Wir wissen hingegen
kaum etwas von bedeutenden Herrensitzen auf dem Lande,
im Gegensatz zu den anderen Landschaften Italiens, wo wir
Landvillen finden, die beriihmt sind durch die Gestaltung
ihrer Girten und den Reichtum an Kunstwerken, die sie
beherbergen. Indessen hat es solche Bauten und solche Gar-
tenanlagen auch in unserer Region gegeben, nur fielen sie
den Zeitliuften zum Opfer. Bei ihrer Rekonstruktion sind
wir auf Beschreibungen oder auf alte Baupldne angewiesen.

Die Fendalfamilie Cantelmo verfiigte in Popoli iiber Besit-
zungen, die verschiedenen Zwecken dienten. Uber dem Ort
lag ihre ansehnliche Burg, in der Stadt bewohnten sie einen
eigenen Palast, und ihre Handelsgeschifte wickelten sie in
der Taverna Ducale ab. Von all diesen Baukomplexen sind
Teile erhalten. Hingegen ist die Landvilla der Cantelmi zer-
stort. Sie befand sich ungefihr soom auflerhalb des Ortes
nahe der Via Valeria. Heute noch wird die Stelle des ehema-
ligen Parks »Giardino« genannt, und Giardino heifit auch
der kleine Wasserlauf, der unweit der Villa unter einem Fel-
sen entspringt und sein Wasser durch den Garten der Villa
der nahen Pescara zufiihrt. Dieser Landsitz bestand bereits
im 16. Jahrhundert. Uberliefert ist ein einst in Stein gemei-
Reltes Sonett, worin die Villa beschrieben ist. Als Verfasser
des Gedichts gilt der Vater des Torquato Tasso, Bernardo
Tasso, der den Herzog Giovan Giuseppe Cantelmo (1509?
bis 1560) in Popoli besucht hat. Nicola Amore De Cristo-
faro hat die Villa 1967 in ihrem ruindsen Zustand beschrie-
ben. Das Gebiude war nicht grof. Zu ihm fiihrte eine nied-
rige, aber breite Treppe herauf, an deren Seiten stark be-
schidigte Statuen antiker Gottheiten standen, deren Kopfe
abgeschlagen waren. Der Aufgang miindete auf eine kleine,
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von Skulpturen umstandene Terrasse. Von dort aus betrat
man durch eine Tiir die Villa. Sie war reich ausgestattet mit
Inschriften, ornamentierten Steinen, Kapitellen, Vasen usw.
Genauere Angaben konnte noch Colarossi in seiner 1911
erschienenen Geschichte von Popoli machen. Der rechtek-
kige Hauptsaal der Villa war weitrdumig, an den Wanden
waren Statuen und Biisten von Faunen und Satyrn aufge-
stellt, die als Wasserspeier dienten und die Besucher benis-
sen konnten. Gleiches konnte auch durch Vorrichtungen im
Gewolbe und in den Ecken des Saales geschehen. Colarossi
hat noch das Netz der Wasserr6hren im Mauerwerk feststel-
len konnen. Die Villa wurde in der zweiten Hilfte des 17. Jh.
immer mehr zum Museum umgestaltet. Ein besonders eifri-
ger Sammler war der Kardinal Giacomo Cantelmo (gest.
1702). Er bezog seine Objekte aus dem antiken Corfinio.
Dort hatte man am Ende des 15.]h. den Zeustempel ent-
deckt, zu dem u.a. ein Adler aus Marmor gehorte, den der
Kardinal in den Garten von Popoli brachte. Ferner gelang es
ihm, Skulpturen und Inschriften aus Corfinio zu gewinnen
und im Park aufzustellen. Bereits am Ende des 18. Jh. waren
Villa und Garten vom Verfall bedroht.

Fir die Anlage von Villen und Jagdgriinden sorgte im
18. Jh. die Konigsfamilie der Bourbonen in Neapel. Das Ge-
biet von Venafro gehérte zu den grofien Revieren, die die
Bourbonen in und um Neapel anlegten. Man erwarb das
Land um den Ort Capriati al Volturno und verband das
Revier mit Venafro, indem man eine Briicke iiber den Fluf§
Volturno legte. Um der kéniglichen Familie und dem Hof-
staat ein bequemeres Reisen zu erméglichen, baute man die
Straflen von Neapel nach Venafro aus und legte im Ort
selbst neue Strafen an. In dem umfangreichen Briefwechsel
des Architekten Luigi Vanvitelli (gest. 1773) kommt immer
wieder zum Ausdruck, wie haufig die konigliche Familie in
Venafro weilte. C. Celeno veroffentlichte 1792 eine Schrift
tiber die Residenzen der Bourbonen, in der er den Zustand
des Reviers von Venafro im Jahr 1771 beschreibt. Das Jagd-
geldnde war gut gepflegt und erschien wie ein kdstlicher
Garten inmitten von Wildern. Darin verstreut lagen Fisch-
teiche und ein sehr schones Casino, das dem Konig zum
Ausruhen diente. Ansonsten wohnte er in Venafro in seinem
Palast. Von diesem Stadtsitz sind 1976 im Staatsarchiv von
Neapel Grundrisse aufgetaucht, aus denen die Verteilung
der Riumlichkeiten hervorgeht. Im Erdgeschof8 befanden
sich 23 Zimmer und im Obergeschof8 elf. Zwei Treppen
fiihrten in diese hoherliegenden Gemicher. Dem Baukdrper
fehlte die organische Einheit, weil er aus bereits bestehenden
Bauteilen zusammengestiickelt wurde, ein Verfahren, das
uns auch bei anderen Jagdschlossern der Bourbonen begeg-
net, z.B. am Schlof von Procida, fiir dessen Bau noch Reste
des Kastells der Herren D’Avalos verwendet wurden.

In der Nihe der Eisenbahnstation von Capracotra liegt
die Staarsdomine Montedimezzo Fentozzo mit einem Ca-
sino, das einst den Bourbonen als Sommerresidenz diente,
und worin heute eine landwirtschaftliche Schule unterge-
bracht ist.

Brunnen und Aquadukte

Die Gebirgsbiache der Abruzzen und des Molise liefern
reichliches und kostliches Wasser. Dieses von der Natur ge-
schenkte Gut zu pflegen und durch Brunnenanlagen auszu-
zeichnen, war das Bestreben fast jeder Siedlung. Da die Ort-
schaften oft auf einer Bergkuppe liegen, war man gezwun-
gen, das Wasser von tiefer gelegenen Stellen in Kriigen in die
Hiuser hinaufzutragen. Dem Ab- und Aufstieg zu und von
den Brunnen zuzuschauen, vermittelt oft die anmutigsten
Bilder. Aber die moderne Zivilisation zeigt sich auch in die-
sem Bereich auf erschreckende Weise. Heutzutage erscheint
hiufig als Bekronung einer Ortschaft der hiflliche Wasser-
turm, der mit verzweigten Zufuhrleitungen die Hiuser ver-
sorgt. Damit wurde eine grofle Zahl von Brunnen und
Waschhiusern funktionslos und verfille, aber die Denkmal-
pflege steht vor groBeren Aufgaben, als sich um diese oft
wertvollen Relikte der Vergangenheit zu kiimmern.

Einer der friihesten mittelalterlichen Brunnen ist in S. Ma-
ria della Strada bei Matrice im Molise zu sehen. Er ist nur in
Resten erhalten und diirfte gleichzeitig mit der nebenstehen-
den 1148 geweihten Kirche entstanden sein. Die Grundform
des Wasserspenders ist ein mannshoher zylinderférmiger
Kalkstein, der in Augenhdhe in sehr verderbter Inschrift den
Zweck der Aufstellung verkiindet: »ut sitiens bibat hoc
claro de fonte devote« (damit der Diirstende demiitig aus
dieser klaren Quelle trinken mége). Uber der Inschrift zie-
hen sich zwei Wulstprofile um den Brunnen. Sie rahmen
einen Streifen mit Reliefdarstellungen. Das Hauptmotiv
sind, auf der Wandung einander gegeniiberliegend, zwei
sehr plastisch gebildete samnitische Stierkopfe. Sie dienten
als Wasserspeier, aus Ohren und Nasen stromte das Trink-
wasser hervor. Zwischen ihnen erscheinen schwer definier-
bare Lebewesen.

In der zweiten Halfte des 13.Jh. horen wir von anderen
Wasserkiinsten. Ein bedeutender Brunnenarchitekt mufd ein
Lucas aus Manoppello gewesen sein. Wir erfahren von ihm
aus zwei Inschriften. Die erste bezieht sich auf Ortona a
Mare und besagt, daff Lucas 1251, im ersten Regierungsjahr
des Konigs KonradIv,, im Auftrag von Roger de Pitiis, dem
»rector« von Ortona, den Brunnen in dieser Stadt angefer-
tigt habe. Die zweite Mitteilung betrifft seine Anwesenheit
in Teramo, wo er an der Porta S.Spirito 1270 einen Brunnen
zu erstellen hatte. Dariiber berichten die kaprizidsen leonini-
schen Verse auf einem Stein, der heute im Innern der Kirche
S.Giuseppe in Teramo eingemauert ist: »Magister Lucas de
Manoppello fecit hoc opus. Advena me temta. Fons sum,
mea iusta, fluenta. Cum veneris dic ave. Poculum tibi fundo
suave. Me, Deus te salve, iunxit in angulo valve. Annis mil-
lenis ducentis septuagenis. Gratia« (Meister Luca aus Ma-
noppello fiihrte dieses Werk aus. Fremdling, nihere Dich
mir. Ich bin die Quelle, aus eigenem Vermégen stréme ich.
Wenn Du herangetreten bist, sprich das Ave Maria. Ich
spende Dir kostlichen Trank. Gott behiite Dich. Mich ver-
band man vor kurzem mit der Ecke des Tiirfliigels. Im Jahre
1270. Hab Dank).

Im 13.Jh. endete der siidliche Stadtteil von Sulmona an
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der jetzigen Piazza Garibaldi, und die ehemalige Porta del
Salvatore zwischen der Fonte del Vecchio und der Kirche
S.Francesco bildete den Eingang in die Stadt. Das Geldnde
der Piazza Garibaldi lag friiher tiefer an einem Seitenarm des
Fliichens Gizio. Wegen des Hohenunterschiedes wurde an
dieser Stelle der Bau eines grofien Aquiadukts (Tf.229) not-
wendig, dessen Arkaden von der Bevilkerung »colossi« ge-
nannt wurden. Die Wasserleitung wurde 1962 freigelegt,
indem man die an- und iibergebauten Hauser abrif8. So ist
erst seit kurzem die fritheste mittelalterliche monumentale

Wasserleitung der Abruzzen in ihrem ganzen Umfang wie-

der ans Tageslicht gekommen. Der nicht geradlinig verlau-
fende Aquidukt besteht aus 21 Arkaden auf breiten Pfei-
lern, davon sind 19 spitzbogig, und die beiden rundbogigen
sind das Werk einer ilteren Restaurierung. Am siebenten
Pfeiler befindet sich zum Largo Nunzio Federigo Faraglia
hin eine Inschrift, aus deren leoninischen Versen wir erfah-
ren, daf der Bau 1256 von dem Meister Durante vollendet
wurde.

Fiir 1270 ist die Erneuerung eines Brunnens in Giulianova
belegt. Wichtiger ist die monumentale Brunnenanlage in
L’Aquila an der tiefsten Stelle der Stadt in unmittelbarer
Nihe der Porta Rivera, die Fontana delle 99 cannelle
(Tf.232). Sie besteht aus einem gerdumigen trapezférmigen
Hof, der an drei Seiten von Mauern eingeschlossen wird,
wihrend an der vierten und breiteren Seite von der Stadt-
mauer aus eine breite Treppe in die Anlage hinunterfithrt,
die von einem modernen Eisengitter abgeschlossen werden
kann. Die drei Mauern sind dhnlich wie die Fassade der
Collemaggio und die der Madonna del Soccorso aus roten
und weiflen Steinen gefiigt. Unter einem sich iiber alle drei
Winde hinzichenden Profilband sind im Wechsel mit Roset-
ten in kassettenfrmiger Rahmung g3 — und nicht 99 wie
der Volksmund sagt — Kopfe angebracht, aus deren Miin-
dern Wasser in eine steinerne Mulde und von dort in die
tiefer gelegenen Becken flieft, die zum Waschen, zum
Schopfen und als Trinke dienten. Die Wasserspeier sind
ganz verschiedenartig gebildet, sie zeigen alle moglichen
Kopfe, von Minnern, jugendlichen Frauen, Putten, es er-
scheinen ein Monch, ein Faun, ein Léwe, ein Hund und ein
gekronter Konig, Der Farbwechsel der Steine und die Rei-
hung der Wasserspeier lassen auf einen kiinstlerischen Ent-
wurf der Anlage aus der ersten Hilfte des 15. Jh. schliefen,
doch ist die Ausfithrung zeitlich nicht so einheitlich, wie es
den Anschein hat. Die Képfe entstanden zwischen dem 15.
und 18. Jahrhundert. Die nach Norden gelegene Brunnen-
mauer wurde, so wie sie sich uns heute darstellt, erst gegen
1582 von dem Kiinstler Alessandro Ciccarone aufgerichtet.
In der Mitte der der Treppe gegeniibetliegenden Wand sind
Inschriften und Wappen iibereinander angebracht. Zuun-
terst liest man die Daten der Restaurierungen von 1744 und
1871. Dariiber befindet sich eine dreizeilige Inschrifttafel
mit der Nennung des Brunnenkiinstlers: »A.D. 1272 Magi-
ster Tancredus de Pentoma de Valva fecit hoc opus«. Daranf
folgt die nicht mehr vollstindig leserliche, aber von Gelehr-
ten der Barockzeit iiberlieferte neunzeilige Gedenkinschrift

des 15.]h., die besagt, daf an gleicher Stelle im 13.]h. be-
reits cine Brunnenanlage vorhanden gewesen ist, an deren
Errichtung der Capitano der Stadt Luchisinus, mit Bei-
namen Aleta, mafigeblich beteiligt war. Er stammte aus einer
vornehmen florentinischen Familie, und sein Name ist durch
eine Inschrift auch im Zusammenhang mit der Errichtung
der Stadtmauer von L’Aquila um das Jahr 1276 iiberliefert.
Die Brunneninschrift des Quartrocento ist in einen hoch-
rechteckigen Stein eingemeifielt, dessen duflerer Rand als
Profilleiste gestaltet ist. Uber dem Text erscheinen nebenein-
andergereiht drei Wappen sowie dariiber drei Lilien. Auf
den Inschriftstein folgt ein anderer, der ein mit Zierbandern
eingefafites Wappen mit einem Adler zeigt. Als Bekronung
dient diesem ein Dreieckgiebel, dessen Seiten nach Art vene-
zianischer Bilderrahmen mit Kriechblumen versehen sind.

Wasserleitungen des 14.Jh. sind in den Abruzzen keine
Seltenheit. Ahnlich wie in Sulmona mufSten auch in L’Aquila
Gelindeunterschiede durch Wasserleitungen iiberbriickt
werden. Buccio di Ranallo (gest. 1363) erzihlt, daff im
Stadtteil Sant’Ansa, in der Gegend des heutigen Kastells,
1308 im Auftrag der Stadt ein Aquidukt errichtet wurde.
Die Leitung des Unternehmens wurde einem Mdnch namens
Janni (Giovanni) anvertraut. Die Brunnen L’Aquilas in den
Innenhéfen und auf den Plitzen wiren noch genauer zu
untersuchen. Das Wasserbecken rechts von der Fassade von
S.Giusta stimmt stilistisch mit der 1349 datierten Schau-
wand der Kirche iiberein. Etwas spiter als diese Anlage ist
wohl der anmutige Brunnen vor der Fassade von S.Mar-
ciano entstanden. Wir wissen, da 1557 in L’Aquila 32
offentliche Brunnen existierten.

Das ilteste erhaltene Baudenkmal in Scanno ist in der
Strada Abrami zu sehen. Dort liegt der »Saracco« genannte
Wandbrunnen mit zwei Rundbogen, vier Maskengesichtern
und einem 1332 datierten Verkiindigungsrelief. Der Wand-
brunnen in Cocullo 6ffnet sich in drei Bogen und zeigt das
Wappen des legendiren Herzogs Sarchia. Auf der Zufahrt
zum Kastell von Gagliano Aterno befindet sich auf einer
platzartigen Erweiterung eine Brunnenanlage aus gotischer
Zeit, deren querrechteckiges Becken einen Uberbau aus drei
spitzbogigen Arkaden aufweist.

Der Brunnenhof und der Brunnen von Fontecchio ent-
standen in der zweiten Hilfte des 14.Jahrhunderts. Drei
Stufen fithren zu einem polygonalen freistehenden Becken,
das sich aus 14 gleichgrofen Wandabschnitten zusammen-
setzt, deren Ecken durch Pilaster verstirkt sind. In der Mitte
des Brunnenbodens erhebt sich eine restaurierte Saule. Die
vier Masken in halber Hohe ihres Schaftes brachte man
1755 an. Hingegen ist die Adikula auf der Saule alt. Sie
erscheint wie eine kleine Kirchturmspitze und ist als sechs-
eckiges Gehiuse gebildet, dessen Seiten sich in Spitzbogen
auf niedrigen Polygonalpfeilern mit Kapitellen 6ffnen. Die
Bekronung besteht aus einer massiven pyramidalen Beda-
chung mit einer Kugel auf der Spitze. Wahrscheinlich spielen
bei dieser Anlage latiale Vorbilder eine Rolle. Zu verglei-
chen wire etwa der 1367 datierte Brunnen, die Fontana
Pianoscarano, in Viterbo.
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Im Zweiten Weltkrieg wurde die Fontana Fraterna in Iser-
nia (Tf. 230) zerstort, aber bald darauf wieder zusammenge-
setzt, Der Ausdruck Fraterna ist wohl eine volkstiimliche
Abkiirzung fiir Confraternitd (Bruderschaft). Die Bezeich-
nung ergab sich entweder aus dem Umstand, daf8 in der
Nihe des Brunnens die Chiesa dell’Immacolata mit dem Sitz
einer Bruderschaft lag, oder daraus, daf} eine Bruderschaft
Auftraggeber dieser Anlage des 14.Jh. war. Sie ist ein
Wandbrunnen, der von einem romischen Aquidukt gespeist
wurde. Das Gehduse besteht aus einer Reihung von sechs
Rundbogen, die auf verschieden gearbeiteten Kapitellen an-
serzen, Auch die Form der Stiitzen wechselt; sie zeigen glatte
oder kannelierte Saulenschifte. Sie stehen auf Basen mit
Ecksporen. Der obere Abschluff der Brunnenfassade wird
von einer Blendarkatur auf Konsolen verziert. Der Reichtum
an antiken Spolien ist in Isernia erstaunlich gro. Die Arka-
den des Brunnengehiuses erheben sich auf einem Sockel,
den man aus antiken Inschriftenplatten errichtete, und in
dessen Mitte das Bruchstiick eines qualitdtvollen rechtecki-
gen Schmucksteins erscheint, der in Relief urspriinglich ein
tibereck gestelltes Quadrat mit einem Ornament in der
Mitte zeigte. In den Zwickeln neben dem Quadrat sind spie-
gelbildlich zwei Delphine dargestellt.

Zu den bekanntesten Brunnen des 15. Jh. gehort die 1706
vom Erdbeben beschidigte und danach wiederhergerichtete
Fontana del Vecchio in Sulmona (Tf. 231). Sie liegt am Ende
des Aquddukts von 1256 an der Porta del Salvatore zur
Innenstadt hin. Sie gehdrt zum Typ der Wandbrunnen und
wurde 1474 vom koniglichen Gouverneur in Sulmona, Poli-
doro Tiberto aus Cesena, gestiftet. Uber dem Bassin erhebt
sich in dessen ganzer Breite die riickwirtige Wand mit dem
Wasserspeier. Zu seiten seines Kopfes befinden sich zwei
Rosetten, die einstmals ebenfalls Wasser spendeten, und
zwischen denen eine Inschrift breiten Raum einnimmt. Dar-
iiber ist eine Schmuckzone, bestehend aus Ornamentfriesen,
die durch Profilleisten voneinander abgesetzt sind. Den obe-
ren Abschluff der Wand bildet ein kriftig vorkragendes Ge-
sims, iiber dem sich ein halbkreisférmiger Bogen erhebt,
worin das aragonische Wappen in einem von zwei gefliigel-
ten Putten gehaltenen Blattkranz angebracht ist. Uber dem
Scheitel des Bogens ist ein Aufsatz mit dem Kopf eines birti-

gen Mannes. Dieser ruht auf zwei Voluten, die ein Band
verkniipft, auf dem »Vecchio« geschrieben steht, der Alte,
nach dem die Brunnenanlage im Volksmund genannt wird.

Das Einbeziehen des Wassers in die Baukunst ist ein be-
sonderes Anliegen der Renaissance und des Barock. Erwih-
nenswert sind die kunstvollen Wasseranlagen in Pescoco-
stanzo. Auf der Piazza Umbertol. liegt vor dem Rathaus
erhoht auf zwei Stufen eine freistehende runde Brunnenan-
lage. In der Mitte des unteren Beckens ist ein Aufbau mit
Figuren, die als Wasserspeier fungieren. Dariiber erhebt sich
eine breite Schale, in deren Mitte auf einem Sockel eine
Marienstatue erscheint. In der Via della Fontana kommt ein
anderer Brunnentyp innerhalb einer grandiosen Waschan-
lage vor. Diese besteht aus einem schmalen langgestreckten
Becken, das von einer hohen, aus quadratischen Steinen er-
richteten Riickwand und vorne von einem niedrigen Kalk-
steinsockel eingefalt wird, auf dem die Frauen wuschen.
Diese Waschanlage wird an einer Stelle durch einen der
Riickwand vorgesetzten Brunnen zum Wasserschopfen be-
reichert. Zwei Stufen fithren zu ihm herauf, er ist durch vier
Rundbogen akzentuiert, und die Riickwand zeigt an dieser
Stelle ein langes querrechteckiges Relief mit wasserspeien-
den Masken, Meerweibern und Tieren.

Unbeachtet blieb bisher der barocke Wandbrunnen in
Macchiagodena unterhalb der Ostseite des Kastells. Das
konvex geschwungene Becken wird von einer durch vier
Lisenen gegliederten Wand hinterfangen, deren Bekrénung
ein Volutengiebel bildet. Die kleine Stadt Bonefro stellt zwei
Brunnen zur Schau, die Fontana dei Ciechi und die Fontana
a pi¢ della terra. Letztere erscheint wieder als barocker
Wandbrunnen mit sechs von Pilastern eingerahmten Was-
serspeiern. In Casacalenda ist der barocke Wandbrunnen
1697 datiert. Drei wasserspeiende Masken sind iiberdacht,
und die Anlage ist durch eine lange Inschrift sowie das
Wappen der Stadt bekront.

Die Form der Renaissancebrunnen lebte noch im 19. Jh.
nach. In Pettorano sul Gizio wurde 1897 ein freistehender
Brunnen in Bronze neben der Pfarrkirche S. Dionisio aufge-
stellt. Eine kompliziert gebildete Trommel trigt eine im Re-
naissancestil gebildete grofle runde Schale, tiber der sich ein
kleineres Rundbecken erhebt.

Skulptur

Vorbemerkung

Die Bildhauerkunst in den Abruzzen und im Molise in der
Zeit nach 1250 wurde noch nie im Zusammenhang betrach-
tet. Wohl gibt es einige ausgezeichnete Abhandlungen, die
sich mit einzelnen Objekten beschiftigen, aber hunderte von
Werken blieben von der Forschung unberiicksichtigt, weil
sie kunsthistorisch belanglos erschienen. Diese Beurteilung
ist weitgehend unwiderlegbar, denn die Grundhaltung der

Bildhauer bleibt traditionsgebunden, rustikal, ohne kiinstle-
rische Ambitionen. Mit dem Ende der benediktinischen Kul-
tur erlosch auch die Eigenstindigkeit und Spontaneitit in
der plastischen Gestaltung. Die Situation wandelte sich ent-
scheidend. Die Erzeugnisse fritherer Epochen, fast aus-
schliefllich Reliefs, waren eng mit der Architektur des Got-
teshauses verbunden und traten an Fassaden, an Portalen,
Fenstern und Kapitellen auf, im Innern an lkonostasen und



Skulptur 357

Kanzeln. Die wachsende Andachtsfreudigkeit der Menschen
stellte die Kiinstler seit der Mitte des 13. Jh. vor véllig neue
Aufgaben. Die Bildhauerarbeiten standen nicht mehr aus-
schliefflich im architektonischen Verbund, es entwickelte
sich die Freiplastik. Eine bisher nie geschene Menge von
Madonnen, Kruzifixen und Heiligen schmiickte die Altare
und das Innere der Kirchen. Das Aufkommen der Freiskulp-
tur war mit einem Wechsel des Materials verbunden. Die
jahrhundertelange Erfahrung mit dem Stein wurde aufgege-
ben, stattdessen bediente man sich des Holzes; der Bild-
schnitzer 16ste den Steinmetz ab. Dieser radikale Um-
schwung in den Abruzzen findet im iibrigen Italien wohl
kaum Parallelen. Nahezu 150 Jahre lang wurden die fiir den
Innenraum bestimmten Skulpturen nur aus Holz gearbeitet.
Das billige, anfillige Material wurde sogar fiir Werke am
AuRenbau verwandt, Als Bekronung des Campanile des Do-
mes von L’Aquila diente seit dem 14.]Jh. eine holzerne
monumentale Madonnenfigur, die bei den ungiinstigen kli-
matischen Bedingungen der Stadt so verwitterte, dafl man
sie abgenommen und als fast unkenntlichen Gegenstand ins
Nationalmuseum von L’Aquila gebracht hat.

Erst am Ende des 15.Jh. begegnen wir wieder Werken in
Stein und den ersten Arbeiten in Terrakotta. Die Tonbearbei-
tung errcichte im 16. Jh. inder ProvinzL’Aquilaeinenkiinstle-
rischen Hohepunkt, wihrend Steinstatuen in demunsinteres-
sierenden Zeitraum in den Abruzzen nur ein Schattendasein
fiilhrten, denn die Holzskulptur behielt bis zum Ende des
18.Jh. die Vorherrschaft. Arbeiten in Marmor oder ande-
tem kostbaren Stein sind grofle Seltenheiten. Zu den Aus-
nahmen zahlt z.B. eine Madonna mit Kind des 15.Jh. in
S.Giuliano bei L’Aquila. Die kleine, 47 cm hohe Gruppe ist
aus Alabaster gefertigt. Von der Wachsplastik in den Abruz-
zen haben wir nur ganz sporadisch Kunde. Am bekannte-
sten ist die wunderbare Totenmaske des hl. Bernhardin im
Museo Diocesano d’Arte Sacra in L’Aquila. Im Didzesan-
museum in S.Domenico in Chieti zeigt man einen Wachs-
kopf des hl, Giuseppe Calasanzio von 1648 und in S.Cri-
stina in Sepino die Wachsmaske des hl. Carlo Borromeo.

Zur Zeit der internationalen Gotik erlebte die Freiplastik
in den Abruzzen eine erste Bliitezeit und empfing von Lin-
dern nérdlich der Alpen mittelbar und unmittelbar die
stiarksten Anregungen. Dabei verhielten sich die Abruzzesen
sehr sensibel. Man gab die eigene Tradition nicht auf son-
dern verband sie mit nordlichen Elementen, deren man sich
in vereinfachender Form bediente. Die Abruzzen iibernah-
men anfinglich Anregungen aus dem von den Anjou regier-
ten Neapel, wo franzdsische Kiinstler, vorwiegend in der
Architektur und im Kunstgewerbe zu belegen, titig waren.
Die Vorherrschaft der Franzosen wurde eingeschrinke, als
sich die Anjou anschickten, toskanische Kiinstler in ihre
Dienste zu nehmen, Literaten, Maler und Bildhauer. Fiir die
Skulptur erlangte vor allem der sienesische Bildhauer Tino
da Camaino (gest. 1337) Bedeutung, der seit 1323 in Neapel
mit wichtigen Auftrigen beschiftigt war, die er nur mit
Hilfe zahlreicher Mitarbeiter erledigen konnte, deren Kunst-
fertigkeit indessen kaum das Niveau des Meisters erreichte.

Auch Tino war mit der franzésischen Formenwelt vertraut.
Beides, die direkten franzisischen Einfliisse und die Erfah-
rungen des Tino, wurde in den Abruzzen bekannt. Hier wa-
ren anfinglich meist heimische Kiinstler am Werk, die sich
von der Technik der Steinbearbeitung auf die Praktiken der
Holzschnitzerei umzustellen hatten. Neapel blieb, wie ge-
sagt, nicht alleiniger Vermittler modernen Geschmacks. Die-
ser wirkte auch ohne den Umweg liber die Hauptstadt des
Siidreichs direkt aus den nérdlich von den Abruzzen gelege-
nen Regionen auf das Bergland ein, vor allem aus Umbrien
und seinem kiinstlerischen Zentrum Orvieto. Die abruzzesi-
sche Renaissanceskulptur, die sich in L’'Aquila entwickelte,
streckre ihre Fiithler noch weiter nach Norden aus und holte
sich ihre Anregungen aus Siena, Florenz und Urbino. Gleich-
zeitig machte sich lings der Adriakiiste der Einfluff Venedigs
geltend. Die geschickt taktierende Handelsstadt verbreitete
ihre Kunst gern unvermittelt, nimlich durch den Export von
Kunstwerken.

Seit dem 16. Jh. geraten die Abruzzen und das Molise von
neuem véllig unter den Einfluf Neapels. Entweder wurden
zweitrangige neapolitanische Kiinstler in unserer Region ta-
tig, oder aber es waren ortsansissige Meister am Werk, die
in Neapel gelernt hatten. Das 19. Jh. wird von neoklassizisti-
schen Formen beherrscht, die kaum noch regionale Beson-
derheiten erkennen lassen.

Im Gegensatz zu anderen italienischen Landschaften ver-
fiigten die Abruzzen und das Molise, mit Ausnahme zur Zeit
der Renaissance in L’Aquila, iiber keine Bildhauerwerkstit-
ten und Kunstzentren, von denen entscheidende Impulse in
der Formbildung ausgingen. Die Anfertigung von Skulptu-
ren erfolgte in allen Teilen des Landes und blieb im Bereich
des Handwerklichen stecken. Es fehlte der Abnehmerkreis,
der sich nicht mit Werken in billigem Material wie Holz und
Terrakotta zufriedengab. Man hat die gewaltige Zahl von
Skulpturen in den Abruzzen mit den dortigen unzahligen
Werken der Goldschmiedekunst verglichen. Die Gemein-
samkeit beider ist jedoch hochstens die Quantitit. Denn im
Gegensatz zur Bildhauerei gab es fiir Gegenstinde der Me-
tallkunst viele Auftraggeber und Kunstzentren, wie z.B. Sul-
mona, L’Aquila, Guardiagrele oder Agnone; und diese Si-
tuation spiegelt sich in der hohen Qualitdt der Werke der
Goldschmiedekunst.

Bei der Entstehung der meisten Skulpturen stand also
nicht die kiinstlerische Formgebung im Vordergrund. Noch
das 15. und gelegentlich das 16.Jh. zeigen Riickgriffe auf
romanisches Formengut. Eine Datierung ist daher oft du-
Berst schwierig, und die Forschung liefert Beispiele, wie die
zeitliche Einordnung einer Skulptur um Jahrhunderte diffe-
rieren kann. Die genannten verschiedenartigen Einfliisse las-
sen sich natiirlich bei fortschrittlichen Werken am leichte-
sten ablesen. Schwieriger ist die Bestimmung mittelmafiger
Objekte, bei denen sich der Kiinstler begniigte, ein An-
dachtsbild herzustellen, ohne sich nach dem herrschenden
Kunststil zu richten. Ein naiver ungekiinstelter Glaube kenn-
zeichnet die bescheidene Bergbevolkerung. Die Aufnahme-
bereitschaft fiir wesensfremde Formen war gering. So



