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Die volkstumliche Plastik des 18. Jh. unterscheidet sich in
ihrer Funktion von fritheren Zeiten. Einstmals nahmen die
Statuen einen Platz ein, der fiir die Ewigkeit gedacht war,
wihrend ein Teil der Barockskulptur beweglich ist und dem
Volk in Prozessionen vorgefiihrt wird. Mit den Bildwerken
wird ein stummes Mysterienspiel geschaffen. In den Sakri-
steien vieler Kirchen sieht man Scharen von Heiligenfiguren,
die ausschlieflich zur Schaustellung bei feierlichen Umziigen
bestimmt waren und im Kirchenraum selbst keine Aufstel-
lung fanden. Durch das Vorzeigen der Heiligen auf Strafen
und Pldtzen fielen den Bildschnitzern vollig neue Aufgaben
zu. Das ist bei Paolo di Zinno der Fall. Am Fronleichnams-
tag eines jeden Jahres wird in Campobasso die »Sagra dei
Misteri« gezeigt. In festlicher Prachtentfaltung werden
zwolf Bildaufbauten (»macchine«), deren Gestelle aus Fi-
senblech bestehen, durch die Stadt getragen. Um die Darstel-
lungen hoch tber den Kopfen der Zuschauermenge zu pri-
sentieren, stellt man die »macchine« auf holzerne Tragen,
die ausgesucht kriftige Minner zu schleppen haben. Paolo
di Zinno wurde 1740 beauftragt, fiir das Mysterienspiel in
Campobasso 18 Gestelle herzustellen. Fiinf von ihnen wur-
den beim Erdbeben 1805 zerstort. Zinno hatte die Form
seiner Gestelle den verschiedenen Darstellungen anzupas-
sen. Die behandelten Themen sind bekannt. So erscheinen
u.a. der hl. Isidor als Bauernknecht und sein Herr am Fufle
einer hohen Osterkerze. Der Schuster Crispin aus Soissons
sitzt vor seinem Arbeitstisch in Betrachtung dreier Engel.
Maria Magdalena steigt in den Himmel auf. Sehr kunstvoll
muflte das Gestell sein, auf dem der hl. Antonius Abbas in
einer Wolke schwebt, um nicht der Versuchung eines Mad-
chens zu verfallen. Natiirlich durfte auch die Vorfiihrung
des strafenden Erzengels Michael nicht fehlen.

Die Skulptur des 19.Jh. zeigt in den Abruzzen und im
Molise keine Merkmale, die nicht auch im iibrigen Iralien
bekannt wiren. Die traditionelle Holzschnitzerei nimmt ab.
Aus der ersten Halfte des Jahrhunderts kennen wir von dem
Neapolitaner Saverio Citarelli Holzstatuen fiir die Kirche in
Cantalupo nel Sannio. Andere Arbeiten des Kiinstlers finden
sich in Neapel im Palazzo Reale sowie in der Galerie des
19.Jahrhunderts im Museo Capodimonte. Weiterhin lie-
ferte Giuseppe Franchi, ein dem romischen Bildhauerkreis
des Antonio Canova nahestehender Kiinstler, fiir die Kirche
in Villa S. Sebastiano im Marserland die Holzstatue des hl.
Bartholomaius. An die Stelle des Holzes trat weitgehend der
Stein bei der Fertigung von Skulpturen. Die Pathetik und die
itberschwengliche Formensprache des Barock verlieren sich.
Man orientierte sich an klassisch antiken Beispielen. Das
Abbild der himmlischen Welt steht nicht mehr im Vorder-
grund, nun werden historische Personlichkeiten die Leitbil-
der des Menschen. Es entsteht eine Fiille von Marmorkép-
fen und Biisten, die berithmte Menschen der Vergangenheit,
zeitgenossische Politiker, Literaten und alles was Namen
hat, verewigen. In diesen Bereich gehort das Denkmal, das
sich im 19.]Jh. einer auferordentlichen Beliebtheit erfreut.
Auch die Abruzzen konnten sich diesem Brauch nicht ganz
verschliefen. Das Marmormonument, das Konig Franzl.
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1829 dem Verteidiger des Kastells von Civitella del Tronto
am selben Ort errichtete, erwihnten wir an anderer Stelle.
Typisch fiir die Erstellung eines Denkmals im 19. Jh. scheint
mir eine Episode in L’Aquila zu sein. Die Stadtviter taten
sich sehr schwer, ein Sinnbild fiir ihr Gemeinwesen zu fin-
den. Um bei der Wahl des Themas allen politischen und
gesellschaftlichen Kontroversen aus dem Wege zu gehen,
hielt man es fiir angezeigt, eine Personlichkeit aus der Antike
zu verherrlichen. Da die Stadr aber erstim 13. Jh. gegriindet
worden ist, war man gezwungen, in der antiken Geschichte
des Umlandes Ausschau zu halten, und man entschloR sich
fiir die Darstellung des rémischen Geschichtsschreibers
Sallust, der 87 v.Chr. in Amiterno geboren wurde. Man
setzte ihm auf der Piazza Palazzo ein bronzenes Denkmal. Es
zeigt die idealisierte hohe Togafigur eines Rémers mit edel-
geformtem Kopf. Sie steht auf einem antikisierenden Altar,
der von allen Seiten iiber drei breite Treppenstufen zu errei-
chen ist. Die notwendigen Ornamente kopierte man nach
der Antike. Den rétlichen Granit des altarartigen Sockels
bezog man aus den Steinbriichen von Crusinallo, einem
Ortsteil von Omegna in der Provinz Novara, den harten
Stein fiir die Treppenstufen holte man aus dem nahgelege-
nen Roio Piano. Die Statue des Sallust modellierte der Kom-
mendatore Professor Cesare Zocchi (1851-1922) aus Flo-
renz. Gegossen wurde die Figur 1896 in der KunstgiefSerei
Pietro Lippi in Pistoia. Zocchi profitierte von der Einigung
Italiens, die zur Folge hatte, daff man sich miihte, die Einheit
des Landes auch optisch zur Schau zu stellen, indem man bei
der Erteilung von 6ffentlichen Auftrigen nunmehr Kiinstler
aus allen Teilen des Landes beriicksichtigte. Zocchi fertigte
serienweise Denkmaler an, Garibaldimonumente in Florenz,
Perugia und Neapel, das Denkmal fiir K6nig Vittorio Ema-
nuele 1. in Pisa, ein Denkmal fiir den General Fanti in Carpi,
ein Dantemonument in Trient, ein Gefallenendenkmal in
Ravenna usw. In L’Aquila tagte bereits seit 1880 ein Forde-
rungskomitee zur Errichtung des Sallustdenkmals. Um in
der Wahl des Kiinstlers sicherzugehen, hielt man es fiir tun-
lich, auch Auslinder als Gutachter heranzuzichen. Zu die-
sem erlauchten Kreis gehorten der franzdsische Dichter Vic-
tor Hugo (1802-1885), der berithmte Archiologe Heinrich
Brunn (1822-1894), der 1853 wegen epigraphischer Studien
eine Woche in L’Aquila verbrachte, und Ferdinand Grego-
rovius (1821-1891), der sich in einem Brief vom 10. August
1881 aus Rom bedankt, dem Komitee angehdren zu diirfen.
Trotz des Rates dieser alten weisen Minner scheint es in
L’Aquila Schwierigkeiten gegeben zu haben. Der Guf von
1896 wurde erst 1903 an Ort und Stelle aufgerichtet.

Grabdenkmailer

In bewundernswerter Hingabe hat man in unserer Region
der Toten gedacht und sie durch hervorragend ausgestattete
Griber verehrt. In den hier zu besprechenden Ruhestitten
sind Personlichkeiten des geistlichen und weltlichen Standes
beigesetzt, Abte, Bischofe, Heilige und ein Papst, Ritter,
Kaufleute, Gelehrte, Kiinstler und eine Kénigin. In kontinu-
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ierlicher Abfolge ist der Grabbau seit dem 14. Jh. zu verfol-
gen und erreicht seine Glanzzeit im 15.Jahrhundert. Das
Zeitalter des Barock, das im ubrigen Italien in der Grabmal-
kunst so hervorragende Leistungen zeitigte, hat in diesem
Bereich in den Abruzzen und im Molise keine bemerkens-
werten Werke hervorgebracht. Zu Zentren der kiinstleri-
schen Behandlung der Totenmale entwickeln sich die Stidte
Sulmona und L’Aquila.

Am Ende des 13.]h. kommt in den Abruzzen das Hoch-
grab auf. Die Begribnisstitte befindet sich nicht mehr in der
Erde sondern dariiber. Anfinglich liegt der Grabkasten
noch tief, nur durch eine Sockelplatte vom Fuffboden ange-
hoben. Beispiele dafiir liefern der Sarkophag in S. Maria in
Valle Porclaneta bei Rosciolo, das Grab eines Abtes in
S.Pietro ad Oratorium, das Grab an der Nordwand der
Krypta von S. Giovanni in Venere und dasjenige an der
rechten Wand kurz vor der Apsis in der Domkrypta von
Sulmona. Um die Mitte des 14.Jh. ist in S. Maria della
Strada das erste Beispiel festzustellen, wo die Grabkiste
durch kleine gedrungene Sdulen angehoben und deutlich
vom Fullboden abgesetzt wird. Mit Ausnahme der Griber in
S. Giovanni in Venere und in der Domkrypta von Sulmona,
die wegen des schlechten Erhaltungszustandes kaum Aussa-
gen zulassen, sind die Schauseiten der Sarkophage durch
vertikale Elemente, meist in Form von vorgelegten Pilastern,
Halbsiulen oder Polygonalstiitzen gegliedert. Die dadurch
entstehenden Felder fiilite man mit Ornamenten und Wap-
pen aus, wie etwa in Rosciolo, S. Pietro ad Oratorium,
S.Maria della Strada und Montone. In Rosciolo und S. Pie-
tro ad Oratorium erscheint in den Mittelfeldern der Sirge
das Kreuzeslamm und in S.Maria della Strada an dieser
Stelle der segnende Christus. Im 14.Jh. kannte man vor-
nehmlich den in eine Wandvertiefung eingestellten Sarko-
phag mit einer Adikula als Bekrénung,

Vom Grab des Architekten Nikolaus in S. Maria in Valle
Porclaneta berichteten wir bereits in anderem Zusammen-
hang. In S. Pietro ad Oratorium kann man aus den kiimmer-
lichen Relikten des Sarges am Ende des rechten Seitenschiffs
auf eine Entstehung am Anfang des 14.Jh. schliefen. Das
Grab in der Krypta von S. Giovanni in Venere hat durch die
Salzluft des nahen Meeres gelitten, Auf den Ecken an der
Vorderseite des Sarkophages erheben sich zwei Saulen, die
rechte mit Knospenkapitell, die linke, die wahrscheinlich
restauriert ist, besitzt kein Kapitell. Sie tragen grofle Deck-
platten, auf denen ein Spitzbogen ansetzt. Manche Griber
verloren ihre urspriingliche Funktion. Die Sarkophage boten
sich als Altire an. So wurde am Anfang des 19. Jh. das Grab
in der Domkrypta von Sulmona in einen Altar umgewan-
delt. Ahnlich erging es einem Sarkophag des 14.}h. in
S.Francesco in Guardiagrele. Der Kasten aus rotem verone-
sischem Marmor zeigt an der Schauseite eine Gliederung
durch Saulchen, deren Schaft schraubenférmig gebildet ist.
Die spitzbogige Bekronung des Grabes ist aus weiffem Mar-
mor gefertigt. Hier war Napoleone Orsini bestattet, ein Ver-
wandter und Nachfahre des Papstes Nikolaus . Orsini.
Heute dient der Sarg als Hauptaltar der Kirche.

In S.Maria della Strada ruht die Vorderfront des Sarko-
phags auf vier niedrigen Siulen, von denen den mittleren als
Basis quadratische Klotze dienen und den Zuferen liegende
Lowen. Die Schauseite zieren Wappen und in der Mitte die
Darstellung des Erlosers, wahrend die Schmalseiten Roset-
ten zeigen. Auf dem Kasten liegt langhingestreckt die Figur
des Toten, die Hinde iiber der Brust zusammengelegt; er ist
mit einer Tunika bekleidet, deren Armel eng anliegen. Ent-
sprechend toskanischem Brauch ruht die Gestalt in einem
Alkoven hinter einem Vorhang, den zwei Engel auseinan-
derziehen. Uber dieser Nische erheben sich auf Lowenriik-
ken Siulen, die einen mit Fialen und Kriechblumen besetz-
ten Dreieckgiebel tragen, worin ein Dreipaflbogen eingefiigt
ist. Die Grabanlage zeigt keine Inschrift. An Hand der Wap-
pen hat man vielleicht etwas voreilig geschlossen, daff der
Tote den 1345 verstorbenen Bernardus von Aquino dar-
stelle. Immerhin steht das Monument in naher Beziehung zu
den Totenmalen der Familie Aquino, die, von der Schule des
Tino da Camaino gefertigt, heute in der Kapelle der Pieta in
S. Domenico Maggiore in Neapel aufgestellt sind.

Das prachtvollste Grabmonument des 14.]Jh. in den
Abruzzen verwahrt die Kirche S. Antonio im kleinen Ort
Montone, einem Ortsteil von Mosciano Sant’Angelo. An
einer Seite der Anlage befindet sich eine Inschrift, die mit-
teilt, dafl der Feudalherr von Montone, Bucciarello di Gia-
como di Bartolomeo da Montone, dieses Grab im Jahr 1390
fertigen liel. Die Schauseite des Kastens wird durch fiinf
Sdulen gegliedert. Den beiden dufleren dienen, wie in S. Ma-
ria della Strada, liegende Lowen als Basis. Die vier Schmuck-
felder zeigen Ornamente und Wappen, von denen eines die
Lilien des Hauses Anjou enthilt. Von typisch abruzzesischer
Machart sind die verschiedenartig geformten, gedrehten
Sdulenschifte, an denen das Fischgratenmuster nicht fehlen
durfte. An der Vorderseite erheben sich an den Ecken des
Kastens je zwei Doppelsidulen, die als Bekronung der Anlage
einen gestelzten Dreieckgiebel tragen, in den ein Dreipafl
eingefiigt ist. Auf der Giebelspitze sitzt ein kleinerer Drei-
pafbogen, der das Kreuzeslamm umschlieft. Die Schrigen
des Dreieckgiebels knicken nach altem apulischem Brauch
am unteren Ansatz in die Horizontale um. So entstchen
kleine Standflichen, die statt Fialen zwei Engel mit Spruch-
bandern tragen.

Schwer zu kontrollierende Angaben besitzen wir von den
Erinnerungsmalen des beriihmten um 1390 gestorbenen
Rechtsgelehrten Luca da Penne, Er wurde in der Konvents-
kirche S. Francesco in Penne begraben. Lokale Quellen tiber-
liefern, dafl ihm die Biirger der Stadt eine Statue errichteten
mit Distichen am Sockel, ein Monument, das 1436 zerstort
wurde. 1625 lief der Humanist Pansa die Grabstitte des
Juristen in S. Francesco durch ein Monument aus Marmor
erneuern. Auch dieses Denkmal verschwand mit der Zersto-
rung der Kirche. Ubriggeblieben ist eine Grabplatte, die un-
ter dem Portikus des Rathauses aufgestellt und fast unbe-
achtet ist.

GrofSte Bedeutung erlangte der Grabbau im 15. Jahrhun-
dert. Anfinglich waren die Monumente noch bescheiden.

(&
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Im Garten neben der Pfarrkirche S.Bartolomeo in Boiano
gewahrt man einen mit Wappen des 15. Jh. verzierten Sar-
kophag, dessen Maf8e fiir diese Zeit ungew6hnlich erschei-
nen, aber in der Antike geldufig waren. Man ist geneigt zu
glauben, dafl es sich hier um einen romischen Sarkophag
handelt, der im Quattrocento wiederverwendet wurde. In
S. Chiara in Venafro erscheint auf der Kalksteinplatte eines
Sarkophags die Liegefigur eines Toten. Sein Haupt ruht auf
einem Kissen, und die iiber dem Schoff zusammengelegten
Hinde halten ein Buch, eine traditionelle Arbeit, die wegen
der realistischen Gesichtsziige des Verstorbenen dem An-
fang des 15. Jh. zuzurechnen ist. Undatiert, aber dem 15. Jh.
zugehorig, ist der Steinsarg im Dom von Ortona. Er steht in
der Thomaskapelle unter einem Altar und zeigt in Relief den
ungliubigen Thomas sowie die Ankunft des groffen Ruder-
bootes, das 1258 die Gebeine des Apostels von der Insel
Chios nach Ortona brachte.

Im Aufgang zum Museo Civico in Sulmona sicht man den
Deckel eines Sarkophages aus Kalkstein. Darauf ist eine lie-
gende Figur dargestellt, bekleidet mit einem langen, in verti-
kale Falten gelegten Gewand, das in der Taille gegiirtet ist.
Die Hinde sind wie iiblich iiber dem Leib zusammengelegt,
und das in eine Kapuze gehiillte Haupt ruht auf einem Kis-
sen mit Quasten. Die Inschrift in gotischen Lettern auf der
Vorderseite besagt, dafl in dem Sarg der vornehme Onyfrius
(Onophrius) Amicus bestattet ist, der 1407 starb.

Die bereits in einem eigenen Kapitel behandelten deut-
schen Bildhauer, die im Quattrocento in unserer Landschaft
tatig waren, hatten in der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts
auch erheblichen Anteil an der Gestaltung von Grabmilern
in den Abruzzen. 1412 erhielt Gualterius de Alemania den
Auftrag, das Caldoramonument in der Badia di S. Spirito bei
Sulmona zu errichten (Tf.256). In dieser ehrwiirdigen durch
Papst CoelestinV. bekanntgewordenen Abtei unterhielten
die Caldora iiber der Unterkirche S. Maria eine eigene Ka-
pelle, in der manche Familienmitglieder ihre letzte Ruhe-
stitte fanden. Die Bestellung gab Rita Caldora auf, geborene
Cantelmo, die sich an der Vorderseite des Sarkophags in
einer lateinischen Inschrift nennt, deren Ubersetzung lautet:
»Im Jahr 1412 lief dieses Werk die Frau Rita Cantelmo
erstehen zum Lob der Jungfrau Maria und zum Andenken
ihrer selbst und ihrer Kinder Jakobus, Raimundus und Re-
stainus. Amen«, Die Signatur des Gualterius sicht man am
unteren Rand der mit einer Weinranke verzierten Sockel-
platte, die den Kasten trigt; dort heifit es »Hoc opus fecit
Magister Gualterius de Alemania«. Der im jugendlichen Al-
ter verstorbene Restainus ist als Toter liegend auf dem Dek-
kel der Grabkiste dargestellt, wihrend die iibrigen in der
Inschrift genannten Mitglieder auf einer Steinplatre erschei-
nen, die eine etwas sonderbare, asymmetrische Position un-
ter dem Sarkophag einnimmt. Ein wenig aus der Mitte nach
rechts verschoben, hingt sie unter der Vorderseite des Sar-
ges und ist aus dem selben Kalkstein gehauen wie die er-
wihnte Sockelplatte mit der Inschrift des Gualterius. Es
knien dort Rita im Witwenschleier und reches von ihr die
beiden Séhne Jakobus und Raimundus. Jakobus wurde

1369 geboren und ist also im Alter von 43 Jahren darge-
stellt, dementsprechend ist die Mutter etwa sechzigjihrig;
das Geburtsdatum des jiingeren Bruders Raimundus ist un-
bekannt, die letzten Nachrichten von ihm stammen aus dem
Jahr 1442. Die gewissermafSen als Appendix am Sarkophag
erscheinende Steinplatte und ihre eigentiimliche Anbringung
brachten dem Kiinstler gleich zweifachen Vorteil; einmal
gewann er zusitzlichen Raum fiir die von ihm verlangte
Darstellung, und zum andern ergab sich auf diese Weise
ganz selbstverstindlich eine demutvoll anbetende Haltung
der Rita und ihrer Kinder angesichrs der Marlenkronung,
die im Mittelfeld des Sarkophages erscheint.

Die Figur des jungen Restainus auf dem Sarkophagdeckcl
ist mit einer bis ins Derail durchgebildeten Ritterriistung
bekleidet. Das gelockte Haupt mit dem in der Mitte geschei-
telten Haar driickt sich sanft in das weiche Kissen. Der Tote
ist schlafend dargestellt, und der fein modellierte Kopf ge-
hort zu den schonsten Jiinglingsbildern dieser Zeit. Die Vor-
derseite des Sargkastens wird durch drei gerahmte Felder
mit Reliefs gegliedert. Das mittlere zeigt, wie gesagt, die
Kronung Mariens. Die Szere spielt sich vor einem Vorhang
ab, den zwei Engel in den oberen Ecken des Bildfeldes hal-
ten. In den beiden seitlichen Feldern treten je vier durch
Beischriften bezeichnete Apostel auf, von links nach rechts
Jacobus Maior mit Wanderstab und Pilgerflasche, Andreas,
Johannes und Petrus. Auf der rechten Platte erscheinen Pau-
lus, Matthius, Bartholomius und Matthias. Die kanonische
Zwélfzahl der Apostel wird durch die Darstellung von wei-
teren vier an den Schmalseiten des Sarges erreicht, allerdings
sind diese nicht namentlich bezeichnet. Die Vorderseite des
Grabkastens ruht auf zwei Sdulen, deren Schifte mit Pflan-
zenmustern verziert sind. Als Basis dient links ein Léwe und
rechts ein Jagdhund mit einem Halsband. Die Riickfront des
Sarges wird durch Konsolen gestiitzt. Das Monument ist in
eine Vertiefung der Wand eingebaut. Die hohe, im Halb-
rund abschlieende Nische iiber dem Sarkophag enthilt ein
Fresko, das die Kreuzabnahme Christi darstellt.

Weil ein deutscher Kiinstler am Werk war, hat man ge-
schlossen, daf8 seine Formensprache das Idiom seiner Hei-
mat zeige. Indessen befinden wir uns in der Zeit der interna-
tionalen Gotik, und von ausgesprochen deutschen Elemen-
ten ist in dem Monument wenig zu spiiren. Vielmehr zeigt
die Gestaltung der Grabanlage des Gualterius, dafi er sich in
Neapel aufgehalten haben muf. Das erklirt auch — trotz des
zeitlichen Unterschiedes — die Beziehungen, die zwischen sei-
nem Werk und dem Grabmal von S. Maria della Strada
bestehen, dessen Struktur sich ebenfalls aus der Hauptstadt
herleitet.

Gualterius wurde auch von fiihrenden Gesellschaftskrei-
sen der Stadt L’Aquila in Anspruch genommen. Man
schreibt ihm das 1432 entstandene Camponeschigrabmal in
der Kirche S. Biagio (heute S. Giuseppe) zu (Tf.255a, 255 b),
ein Wandgrab mit einer Reiterstatue. Allerdings fehlt fiir die
Attribution an Gualterius jegliche Bestitigung durch Quel-
len. Vielleicht gaben auf den oberen und unteren Rand der
Schauseite gemalte schwarze gotische Lettern Auskunft iiber
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den Meister, doch sind sie in ihrem fragmentarischen Zu-
stand kaum noch zu entziffern. Jedenfalls ist Gualterius als
Autor nie in Zweifel gezogen worden angesichts der Bezie-
hung des Camponeschigrabes zu seinem gesicherten Werk in
der Badia di Santo Spirito. Wiederholt werden die Gliede-
rung, Einzelformen und die Themen der Reliefs an der
Schauseite. Einige Gestalten werden wortlich kopiert, 2.B.
der ErlGser, det der Maria die Krone aufs Haupt setzt; wei-
terhin ist die Gruppierung der Apostel iibernommen. Das
Caldoragrab ist jedoch von héherer Qualitit mit der feinen
und genauen Gestaltung der Figuren. Im Camponeschimo-
nument erscheinen die Dargestellten weniger ausdrucksvoll,
und die Gewandfalten sind unpriziser, was mdglicherweise
eine Folge des weicheren Steines ist.

Reiter und Pferd auf dem Camponeschisarkophag sind
nicht sehr gelungen. Das Tier mit seinem durchhingenden
Bauch ist plump, wihrend der Reiter im Sattel mit Vorder-
und Hinterzwiesel, den beiden den Pferderiicken bogenartig
iiberspannenden Querstiicken, im Verhiltnis zu den Propor-
tionen des Pferdes etwas zu diirftig ausgefallen ist.

Die Frage, wem das Grabmonument gilt, kann allein die
Inschrift auf der Wappentafel beantworten, die isoliert unter
dem Sarkophag an der Wand befestigt ist. Ein hochrechtek-
kiger Stein zeigt unten eine sechszeilige Inschrift und dar-
iiber in einem nahezu quadratischen Feld ein grofartiges
Phantasietier, das Wappen der Camponeschi, das von acht
kleinen, kreisférmig angeordneten Kielbogen eingeschlossen
wird. Darum legt sich ein feingeschnittenes Blattmuster, das
am Grabmonument selbst nicht vorkommt, Die ersten vier
Zeilen der Inschrift sind in lateinischer Sprache und die bei-
den letzten im aquilanischen Dialekt abgefaRt. Die Beschrif-
tung nimmt nicht die gesamte Breite der Wappentafel ein.
Rechts daneben erscheint in einer eigenen Rahmung das Da-
tum »Anno Domini 1432«. Die Inschrift lautet in der Uber-
setzung: »Hochoben wird der Ritter, Herr Ludovicus Cam-
poneschi, als Lebender gezeigt. Du siehst auch im Schlafe
liegen den von Baptista [Camponeschi] Gezeugten und von
der Clara Gaglioffi Geborenen. Zur Unzeit verlieR er die
Welt, aber er lebt in Ewigkeit«. Soweit die lateinische In-
schrift, darauf folgt in aquilanischer Mundart: »Und hier
liest man, daB du dich gut erinnern mogest, vom Grafen
Lalle sind die Gebeine zweier S6hne und zweier Enkel einge-
lassen«. Der lateinische Text bezieht sich augenscheinlich
auf das Monument selbst. Der Reiter kann nur der 1432
gestorbene Ludovicus Camponeschi sein, Sohn des Lallell.
Camponeschi, der 1383 starb, wahrend die Liegefigur lant
Inschrift der Sohn des Baptista Camponeschi ist. Baptista
wiederum ist der Bruder des obengenannten Ludovicus. Der
letzte Satz im aquilanischen Dialekt nimmt nicht direkt auf
das Denkmal Bezug. Hier werden die Toten aufgezihlt, die
in der Familiengruft der Camponeschi in S. Biagio beigesetzt
sind.

Das Grabmonument der Camponeschi gehsrt zum Typ
der Kondottierigrabmiler, dem man in Oberitalien beson-
ders in den Monumenten der Scaliger in Verona begegnet.
Dort erscheint auf dem Sarkophag die Verbindung von Rei-

ter und Liegefigur, freilich mit dem bedeutsamen Unter-
schied zum Camponeschigrab, daf in diesen Darstellungen
ein und dieselbe Person vorgefiihrt wird, im Leben und im
Tod. Dagegen hat der Meister des aquilanischen Monu-
ments, wenn wir der Inschrift glauben wollen, diese Anspie-
lung auf die diesseitige und jenseitige Existenz des Menschen
kurzerhand dazu benutzt, um zwei verschiedenen Personen
ein Totenmal zu setzen.

Die von zwei Engeln begleitete Liegefigur des Campo-
neschi zeigt eine traditionelle Formbehandlung mit den iiber
dem Leib zusammengelegten Hinden und dem Kopf auf
einem Doppelkissen. In einem ganz anderen, wirklichkeits-
niheren Raum bewegt sich der Reiter. Unter den Fiiffen des
Pferdes ist eine Erdscholle dargestellt, die die Vorstellung
von Landschaft erwecken soll. Die Verbindung von Reiterfi-
gur und Landschaftsformen ist im veronesischen und vene-
zianischen Bereich bekannt,

Das Caldoragrab von 1412 orientierte sich an neapolita-
nischen Vorbildern, ebenso das Camponeschimonument.
Von ihm lassen sich Beziehungen zu dem 1428 in S. Gio-
vanni a Carbonara in Neapel errichteten Grabmal fiir den
1414 gestorbenen Konig Ladislaus feststellen. Auch dieses
weist oberitalienische Einfliisse auf. Es erscheinen ebenfalls
die beiden Engel als Begleitfiguren des Toten, und wir be-
gegnen gleichfalls der Liegefigur und dem Reiter. Die Ver-
wandtschaft zwischen dem Grab des Ladislaus und demjeni-
gen der Camponeschi zeigt sich am deutlichsten in der Ge-
staltung der Adikula, die am Caldoragrabmal fehlte. Natiir-
lich wurde der Aufwand an architektonischen Formen, den
das Konigsgrab in Neapel aufweist, am Camponeschimonu-
ment reduziert,

Ein drittes Grabmal des Gualterius ist nur durch die Orts-
geschichte iiberliefert. Wahrscheinlich entspricht die Tradi-
tion dem Tatbestand. Der angesehene Kenner der Ge-
schichte L’Aquilas, Angelo Leosini, iibernimmt 1848 in sei-
nen »Monumenti storici artistici della cittd di Aquila« eine
Angabe des Claudio Crispomonti aus dessen unpubliziertem
Manuskript des 17. Jh. iiber die Geschichte L’Aquilas. Darin
heift es, daff in S.Domenico in L’Aquila in der Cappella
S.Giacomo, die spater den Namen Cappella del Rosario
erhielt, ein Grabmonument der Familie Gaglioffi zu sehen
ist, das eine Reiterstatue aufweist. Das Werk sei eine Arbeit
des Valtero di Alemagna. Das mitgeteilte Epitaph sagt aus,
dafl das Grabmal die Gebeine des Nikolaus Gaglioffi birgt.
Es folgt ein rhetorisches Lob auf den Verstorbenen, und am
SchluB wird die Auftraggeberin der Anlage genannt, Maru-
tia (Maruccia) de Camponichis (Camponeschi), die Gemah-
lin des Nikolaus. Dieser war Gouverneur von Todi und
Kondottiere im Dienst des Kénigs Ladislaus von Neapel.
Ahnlich wie im Epitaph des Camponeschigrabmals von
1432 wird die lateinische Grabinschrift in S. Domenico ein-
geleitet mit den Worten: »Hochoben wird in diesem Grab
der Ritter Nikolaus eingeschlossen«.

Um die Werke des Gualterius im Zusammenhang vorzu-
fiihren, haben wir der zeitlichen Abfolge der Grabmiler et-
was vorgegriffen. Sieben Jahre nach der Errichtung des Cal-
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doragrabmals starb 1419 der seit 1402 amtierende Bischof
von Sulmona, Bartolomeo De Petrinis. Sein Kastensarko-
phag (2,10 m breit, 1,96 m hoch, 0,67 m tief) steht zu ebener
Erde am Anfang des linken Seitenschiffs der Kathedrale
(Tf.258). Die Schauseite zeigt die iibliche Dreiteilung mit
kassettenartig gerahmten Reliefs, in der Mitte die Madonna
in einem wallenden Gewand, den Leichnam Christi auf ih-
rem Schof8 haltend. Dieses Bild trennt die Verkiindigungs-
darstellung in den Seitenfeldern, links der Engel und rechts
die Maria. Den oberen Abschluf8 der Vorderseite bilden
zwei konventionelle Ornamentbinder. Zuunterst sicht man
das abruzzesische Wellenband mit eingefiigten Bliiten und
dariiber das Schachbrettmuster. Der Bischof liegt auf dem
flachen Sargdeckel. Sein Kopf ruht aunf einem kunstvoll auf-
getiirmten Kissen, und seine Gestalt zeigt eine leichte Wen-
dung zum Beschauer. Ein nur literarisch iiberliefertes Epi-
taph teilt u.a. mit, daff der Bischof aus Tocco da Casauria
stammt und ein berithmter Theologe und Humanist gewe-
sen ist. Gegeniiber von diesem Grabmal befindet sich im
rechten Seitenschiff ein ganz dhnlicher Sarkophag, der die
Gebeine der Schwester des Bischofs bewahrt. Auf der dreige-
teilten Vorderseite sicht man Reliefs, und zwar in der Mitte
den auferstandenen Erloser, im rechten Feld den Stadtpa-
tron Panfilus und im linken einen anderen Heiligen im Bi-
schofsgewand. Die Liegefigur auf dem Sargdeckel ist eine
mittelmaflige Arbeit, die vielleicht unvollendet geblieben ist.

Wenig bekannt ist ein Sarkophag des 1. Jh., der vor nicht
langer Zeit von Castiglione a Casauria in die Abteikirche
S.Clemente a Casauria gelangte und dort im linken Seiten-
schiff seine Aufstellung fand (Tf.257). Auf dem Sargdeckel
ruht auf einem Doppelkissen die Figur eines Bischofs mit
Mitra und einem Gewand, das unter dem Hals von einer
Brosche zusammengehalten wird. Das Gesicht mit den auf-
gequollenen Wangen ist plastisch und realistisch gestaltet.
Die mit groffen Bischofsringen besetzten Hiande halten ein
aufgeschlagenes Buch, auf dessen Seiten in gotischen Lettern
zu lesen ist: »Non intres in iudicium cum servo tuo Do-
mine« (Psalm 143, 2: Herr, gehe nicht ins Gericht mit dei-
nem Knecht).

In der Zeit zwischen 1432 und 1467 wissen wir wenig
von abruzzesischen Grabmonumenten. Im letztgenannten
Jahr starb Amico da Buonamicizia, ein Kanoniker aus Citta
S. Angelo, der seit dem 23. August 1456 das Bischofsamt in
Penne innehatte. Sein Grab ist in S. Michele in Citta S. An-
gelo am Anfang des Mittelschiffs links unter dem Orgelpro-
spekt erhalten. Auf dem Deckel des zu ebener Erde stehen-
den Kastens ist die Liegefigur des Verstorbenen dargestellt,
Unter ihm knien drei Engel. Buonamicizia (gute Freund-
schaft) machte seinem Namen keine Ehre. Er versuchte, den
Sitz der DiGzese in Atri aufzuheben und an einen anderen
Ort zu verlegen. Der Zorn der Biirger von Atri war so grof,
dafl der Bischof 1462 um seine Entlassung einkommen
mufite.

Einen neuen kiinstlerischen Impuls zeigen die abruzzesi-
schen Grabmiler der Renaissance, die der oft genannte Bild-
hauer Silvester in L’Aquila schuf. Im Herbst 1476 starb im

Alter von 78 Jahren in L’Aquila der Kardinal und Bischof
Amico Agnifili, der bedeutendste Kleriker der Renaissance
in den Abruzzen. Die Begribnisfeierlichkeiten waren beson-
ders prunkvoll. Mit ecigenen Geldern hatte Agnifili allein
dreihundert Gewinder anfertigen lassen, die Bedienstete bei
seiner Trauerfeier zu tragen hatten. Inmitten des Domes
hatte man einen prichtigen Katafalk aufgebaut, zu dessen
Fiifen die zahlreichen Geschenke des Kirchenmannes an die
Kathedrale ausgebreitet lagen; es handelte sich um Werke
der Kleinkunst und um Biicher, die z.T. mit Miniaturen
ausgestattet waren. Der Auftrag, dem geistlichen Herrn eine
wiirdige Ruhestitte im Dom zu errichten, erging an Silve-
ster, der mit den Arbeiten sofort begann (Tf.259). Am
15.Dezember 1476 trifft er mit Giovanni di Lancellotto aus
Mailand, einem versierten Kenner von Steinbriichen, ein
Abkommen, dafl dieser ihm das erforderliche Material fiir
die im Vertrag angegebenen Einzelteile des Monuments aus
den nahen Bergen zu besorgen habe. Die Arbeiten am Grab-
mal dauerten vier Jahre. 1480 konnte der Kiinstler in der
untersten Zeile der Inschrift auf der Vorderseite des Sarges
stolz signieren und datieren »Opus Silvestri Aquilani 1480-«.

Der Sockel des Sarkophages mit dem Agnifiliwappen und
den beiden gefliigelten Putten ist eine Zutat barocker Zeit.
Sich an florentinische und rémische Vorbilder haltend,
bricht Silvester mit der abruzzesischen Tradition, die dem
Sargkasten eine schlichte, rechteckige Form gab. Stattdessen
zeigt sein Werk einen ausgekliigelten und komplizierten
Aufbau, Auf einer auf der Vorderscite ornamentierten Platte
setzen michtige Léwenpranken auf, die den wannenf6rmig
gebildeten Sarkophag tragen, dessen oberer Rand ausladend
geformt ist. Darauf liege ein mit Schuppenmuster versehe-
ner, elegant gekehlter Deckel. Auf diesem erheben sich am
linken und rechten Rand zwei Stiitzen, auf denen die Liege-
figur des Agnifili ruht. Sie scheint etwas zu lang geraten,
denn das Haupt mit der Bischofsmiitze, die Kopfkissen mit
Quasten und die Fiiffe ragen iiber den Deckel hinaus. Deko-
rativ ist der Mantelwurf des Toten behandelt, der den Sarg-
deckel iiberschneidet und halbkreisférmig herabhingt, wo-
bei der tiefste Punkt des Saumes auf der Mittelachse des
Sarkophages liegt. Die Schauseite des Schreines zeigt nicht,
wie frither, Reliefdarstellungen christlichen Inhalts, sondern
ganz im Sinn der Renaissance erscheint in ihrer Mitte eine
Tafel mit einer ausfiihrlichen Inschrift, die den Menschen
Agnifili verhertlicht. Zu beiden Seiten der Aufschrift sind in
zartem Relief kunstvoll geschlungene Binder und Bliiten
dargestellt.

Die Grabanlage des Agnifili hatte ihren Platz urspriinglich
neben dem Hauptaltar des alten Domes und wurde dort
durch das Erdbeben von 1703 teilweise zerstort. Die Frag-
mente stellte man auf dem Friedhof neben der Kathedrale
ab, und erst anlaflich der Restaurierungen des Domes im
Jahr 1887 wurde der Sarkophag, so wie er heute erscheint,
im Dom rechts vom Eingang aufgestellt. Aus dem Vertrag
mit Giovanni di Lancellotto ergibt sich, daf§ der Aufbau des
Grabmals einst vielteiliger war. Zu seiten des Sarges stiegen
Pilaster auf, die weit iiber die Liegefigur hinausragten und
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durch einen Architrav verbunden waren. Dariiber spannte
sich ein Rundbogen; in dessen Liinette befand sich ein Relief
mit der Darstellung der sitzenden Madonna in Dreiviertel-
figur mit dem stehenden Christuskind, umgeben von zwei
Seraphim. Dieses Werk gelangte vom Domfriedhof nach
S.Marciano in L’Aquila und dient dort dem rechten Lang-
hausportal als Liinette. Vor den Pilastern des Grabmals
standen die Figuren der hll. Georg und Massimo. Silvester
verhielt sich in der Gestaltung des Agnifilimonumentes als
Eklektiker. Er hatte Kenntnis vom Grabmal des Ludovico
d’Albret von Bregno in der Kirche S.Maria Aracoeli in
Rom, und als Modell diente ihm das Marsuppinigrabmal
des Desiderio da Settignano in S. Croce in Florenz.

Die Auftrige fiir die Domkirche und fiir die Holzstatue
des hl. Sebastian von 1478 hatten Silvester den Ruhm des
ersten Bildhauers der Stadt eingebracht. So war es ganz na-
tiirlich, daff er auch von den einfluSreichsten Familien
L’Aquilas mit Aufgaben betraut wurde. Aus ndchster Nihe
kannte er das dramatische Schicksal des Pietro Lalle Cam-
poneschi, Graf von Montorio. Dieser war der angesehenste
Patrizier der Stadt und letzter minnlicher Sprof des aquila-
nischen Familienzweiges. Er wurde aufgerieben durch das
Verhalten der Aragonier, die seine Zuverlassigkeit und Ko-
nigstreue als unglaubwiirdig ansahen. Pietro Lalle heiratete
in Neapel Maria Pereira-Naronia, eine Verwandte des spa-
nischen Konigshauses. Der Ehe entsprof§ eine Tochter Victo-
ria, die in die Carafafamilie einheiratete und die Mutter des
Papstes Paullv. ist. 1484 wurde der arglose Pietro durch
Intrigen nach Neapel gelockt und dort als Feind des Konigs
gefangengesetzt. Auch Maria Pereira forderte man auf, in
die Landeshauptstadt zu kommen. Sie reiste am 3. Juli 1484
mit ihrem Tochterchen Beatrice von L’Aquila nach Neapel,
wo in allen Bedrangnissen auch noch das Kind im Alter von
fiinfzehn Monaten starb. 1490 wurde Pietro Lalle so plotz-
lich vom Tode ereilt, daf er die letzte Olung nicht erhalten,
geschweige denn ein Testament aufsetzen konnte. 1488 er-
hielt Silvester von der nach L’Aquila zuriickgekehrten Maria
Pereira den Auftrag, in der Familienkapelle der Campone-
schi in S. Bernardino ein Monument zu errichten (Tf. 261),
das ihr eigenes Grabmal sowie das ihrer friih verstorbenen
Tochter Beatrice werden sollte. Die Arbeiten mufSten 1490
noch im Gange gewesen sein, denn in diesem Jahre ernannte
Maria einen Prokurator, der die Ausfiihrung des Monu-
ments zu iliberwachen hatte. Das Grabmal wurde spiter ver-
setzt und steht heute als glanzvollstes Werk des Silvester an
der linken Wand des Chores. Gewisse Formen iibernahm
der Meister vom Agnifiligrab, so das Schuppenmuster auf
dem Deckel des Kindersarges und andere Ornamente, vor
allem aber die Gestaltung des wannenformigen Sarges der
Mutter. Am spateren Grab beobachtet man einige Vereinfa-
chungen. Die den Sarg der Maria Pereira stiitzenden Lowen-
klauen sind klobiger gearbeitet, und es fehlt das ungeschickt
gefertigte Gestell, das zur Aufbahrung der Liegefigur des
Bischofs diente.

Die grofiziigige Anlage ist ein Doppelgrab. In dem Sockel
ist der Sarg der kleinen Beatrice eingelassen. Unter dem

Schrein der Maria Pereira in der oberen Zone liegt, gleich-
sam unter dem Schutz der Mutter, das Abbild des toten
Kindes. Die reifste Arbeit bildet die Liegefigur der Mutter
(Tf.262) im einfachen Witwenkleid, besonders eindrucks-
voll ist das klare, giitige Gesicht. Trotz der Geschlossenheit
der Konzeption gibt es kaum ein Werk des Kiinstlers, an
dem sich die Vorlagen besser ablesen lassen. Romisch ist der
grofle Bogen mit dem kassettierten Unterzug, der das Monu-
ment oben abschlie3t, florentinisch dagegen ist der Aufbau
des Grabes der Mutter, wie beim Agnifiligrabmal vergleich-
bar mit dem Monument des Carlo Marsuppini in S. Croce in
Florenz. Hier wie dort finden sich das Schuppenmuster, die
Lowenpranken als Triger des Sarges und der Fruchtkranz
an der Archivolte. Die Putten zu seiten der Beatrice, die das
Montoriowappen halten, sind Kopien nach Benedetto da
Maiano. Die Ornamente am oberen Schrein sind der Bre-
gnoschule entnommen. In den Nischen in den Pilastern zu
beiden Seiten des Monuments stehen unten links die Figur
des Tiaufers und rechts die des Franz von Assisi, oben links
die hl. Katharina und rechts Maria Magdalena.

Neben den Wandgriabern mehren sich im 15. Jh. die Bo-
dengriber mit den Portrits der Verstorbenen und ihren
Wappen. Um- und Aufschriften verkiinden ihre Lebensda-
ten und ihre Taten. Eine Sammlung der Grabmiler dieses
Typs wiirde fiir die Geschichte und Kunstgeschichte der
Abruzzen eine vollig neue Forschungsgrundlage ergeben.

1491 starb der seit 1463 amtierende Bischof von Sul-
mona, Bartolomeo de Scalis, bekanntgeworden durch seine
Biicherstiftungen an den Dom. In der rechten Apsis der
Domkrypta von Sulmona ist seine Grabplatte in den Fufbo-
den eingelassen. Sie zeigt sein Bildnis sowie unten und an der
rechten Seite Inschriften.

Von manchen Personen kennen wir nicht mehr als ihre
Grabplatten. So liegt z.B. in S.Maria in Collemaggio in
L’Aquila der Waffentriger (armiger) Mozzapiede begraben.
Der Kopf der Ganzfigur in Hochrelief ruht auf einem Kissen
mit Quasten, auf dem links das Wappen des Verstorbenen
erscheint. Die Hinde sind iiber dem Leib verschranke, und
das Schwert, das er im Leben in Hinden hielt, wird zur
linken Seite des Toten gezeigt. Mehr wissen wir von Fran-
cesco Luculo (da Lucoli), dessen Gruft in S.Bernardino in
L’Aquila in der Nihe des linken Portals im Fufboden erhal-
ten ist. Er war ein berithmter Rechtsgelehrter, u.a. Pritor
von Siena und Biirgermeister von Florenz. Als Berater und
Parteiginger des Pietro Lalle Camponeschi wurde er auf
aragonischen Befehl geblendet und mufite einen Teil seines
Lebens in den Gefingnissen von Ortona a Mare und von
Pacentro verbiiffen. Er starb 1492. Sein eindrucksvolles Por-
trat auf der Grabplatte ist in strengen, nahezu geometri-
schen Formen gebildet. Das lange Gewand fillt von der ho-
hen Taille in geraden Faltenziigen glockenformig nach un-
ten. Die Arme sind angewinkelt und die Hinde auf dem Leib
zusammengelegt iiber dem Knauf seines gewaltigen Schwer-
tes, das die Mittelachse der Grabplatte bestimt. Ein zweites
Schwert ist an seiner Seite zu sehen. Luculo erscheint in der
Kleidung eines Richters, und um seinen Hals legt sich eine
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Amtskette. Als Seltenheit begegnen wir an dem Grabstein
einer Kiinstlerinschrift unter den Fiiffen des Toten zwischen
den beiden Wappen: »Hoc opus fecit magister Johannes De
Rottorys de Milano«. Dieser Meister ist in L’Aquila durch
Kirchenausstattungen bekanntgeworden.

Der Einfluff der toskanischen Renaissance wire aufler-
halb von L’Aquila noch eingehender an dem Grabmal des
frithverstorbenen Giovanni Battista Acquaviva in Cellino
Attanasio zu untersuchen. Im September 1477 hatte Andrea
Matteo lil. Acquaviva Isabella Piccolomini, eine Enkelin K&-
nig FerdinandsI. von Neapel (gest. 1494), geheiratet. Aus
dieser Ehe ging Giovanni Battista hervor, der vierzehnjahrig
im Jahr 1496 starb. Sein vom Vater in Auftrag gegebenes
Grabmal liegt in der Pfarrkirche S.Maria Nova im Chor
hinter dem Alrar. Die Figur des Kindes liegt auf dem Deckel
des Sarkophages, und zwei Engel tragen das Wappen der
Acquaviva.

Zu den Wand- und Bodengribern gesellt sich in den
Abruzzen am Ende des 15.Jh. eine dritte Gattung, das frei-
stehende Denkmal, das von allen Seiten eine kiinstlerische
Behandlung erfihrt. Diesen Typ vertritt das Grabmal des hl.
Bernhardin in S.Bernardino in L’Aquila. Das Monument
hat die Form eines Hauses, geborgen im grofieren Gotres-
haus. Derartige architektonische Gebilde waren um 1500 in
Italien nicht unbekannt. Erinnert sei an die Casa Santa von
Loreto. Hier ummantelte man das Haus, das der Legende
nach Maria, die Mutter Jesu, in Nazareth bewohnt hat. Von
dort sollen es im Jahr 1291 Engel durch die Luft weggetra-
gen haben, und nach manchen Zwischenlandungen gelangte
es 1295 an seinen jetzigen Aufstellungsort. Mit seiner archi-
tektonischen Umkleidung der Renaissance steht es mitten in
der von Papst Paulll. begonnenen und von Sixtus V. 1587
vollendeten Kirche. Auch das von Alberti 1467 fertigge-
stellte Heilige Grab steht im Mittelpunkt der Rucellai-Ka-
pelle in S. Pancrazio in Florenz.

Bereits vor Beginn der Bauarbeiten am Mausoleum des
Bernhardin um 1496 war die Verehrung des Heiligen sehr
intensiv. Ludwig XL, Kénig von Frankreich, hatte der Stadt
L’Aquila einen prichtigen Silberkasten zur Aufbewahrung
der Gebeine geschenkt. Der Prunkschrein wurde 1481 von
Frankreich tiber Rom nach L’Aquila gebracht und zunichst
in S. Maria di Collemaggio aufgestellt. Im Juli 1481 erfolgte
die feierliche Uberfiihrung nach S.Bernardino. 1493 be-
suchte Giovanna d’Aragona (gest. 1517), die Gemahlin des
Konigs Ferdinand L von Neapel, fiir zehn Tage die Stadt
L’Aquila. Sie besichtigte das Grab des Heiligen, das sich zu
dieser Zeit in der Krypta von S. Bernardino befand.

Die Kapelle, die das Mausoleum beherbergt, und deren
urspriingliche architektonische Gestaltung durch das Erdbe-
ben von 1703 zerstort wurde, 6ffnet sich im rechten Seiten-
schiff in Hohe der fiinften Arkade. Sie gehdrte der aus Civi-
taretenga stammenden Familie Nanni, deren bedeutendster
Vertreter Jacopo di Notar Nanni war, ein reicher Kaufmann
und zugleich der grofite Mizen der Renaissance in L’Aquila.
Vor 1500 beauftragte er Silvester mit der Errichtung des
Mausoleums (Tf. 260). 1504 starben der Kiinstler und sein

Auftraggeber. Laut Inschrift wurde das Werk 1505 beendet,
und aus zeitgendssischen Quellen wissen wir, daf an der
Vollendung der Arbeiten Angelo d’Arischia und der Romer
Salvato beteiligt waren. In dem Monument ist der Heilige
von auflen sichtbar aufgebahrt. Auf der Vorder- und Riick-
seite ermdglichen grofle vergitterte rechteckige Offnungen
tiber einem hohen Sockel die Einsicht in das Innere des
Grabbaues. Die Fenster werden durch kunstvolle Baluster
unterteilt.

Die Gliederung der Vorder- und Riickfassade, die beide
zweigeschossig sind, bestimmen doppelte abgetreppte Pila-
ster und Gesimse mit reichem Rankenwerk, vergleichbar
den Ornamenten an rémischen Werken des Bregno. Auf der
Vorderseite stehen in den vier Nischen zwischen den Pila-
stern Statuen, und zwar oben links Johannes der Taufer,
rechts Johannes der Evangelist, unten links Petrus und
rechts Paulus. In dem schénen Relief im Mittelfeld (Tf. 263)
der oberen Zone — dem darunter die Fenster6ffnung ent-
spricht — sitzt Maria mit dem Kind auf einer Wolkenbank,
aus der Cherubképfe hervorlugen. Links von ihr steht der
alte Bernhardin, der den knienden Stifter des Mausoleums,
Jacopo di Notar Nanni, der Jungfrau empfiehlt, auf der
rechten Seite kniet der jugendliche Johannes von Cape-
strano mit der Siegesfahne in seiner Rechten. Der Aufbau
iiber den beiden Untergeschossen ist von gréberer Machart
als diese und sicher nicht mehr von der Hand des wihrend
der Bauzeit verstorbenen Silvester. Das profilierte Gebalk ist
zu schwer geraten, und Gottvater in der Lunette zeigt nicht
die Klarheit und Bestimmtheit der Formen der iibrigen Figu-
ren an der Vorderseite.

Die im Aufbau entsprechende Riickseite 18t vor allem im
Figiirlichen die Qualitit der Vorderfront vermissen. In die-
sen Partien scheint der Anteil der Gehilfen gréfer zu sein als
der des planenden Meisters. Die Nischenfiguren in der unte-
ren Zone sind rechts Antonius von Padua und links Franz
von Assisi, in der oberen Katharina von Alexandrien und
der hl. Sebastian, letzterer ein schwaches Abbild der farbi-
gen Holzstatue des Silvester von 1478. Bekront wird die
Riickfront durch die Figur des Christus als Schmerzens-
mann. Die Flanken des Mausoleums sind mit ihren glatten,
blaroten Marmorplatten zwischen Doppelpilastern vor-
nehm und einfach gehalten.

An diesem Mausoleum der Renaissance kommt auch der
Humanismus zu Wort., Lange Inschriften erscheinen auf der
Vorder- und Riickseite links und rechts in der Sockelzone
und auf der Riickfront im Mittelfeld des oberen Wandab-
schnitts. Die vordere linke und hintere rechte Inschrift ent-
halten einen panegyrischen Text auf den hl. Bernhardin; die
Schrifttafel auf der Mitte der Riickseite verzeichnet Daten
aus dem Leben des Heiligen und berichtet von seiner ersten
Begrabnisstitte in S. Francesco sowie von der Translation
seiner Gebeine in das neue Gotteshaus. Die rechte Inschrift
auf der Vorderfront wiirdigt Jacobus di Notar Nanni als
den Stifter des Mausoleums und enthilt das Datum seiner
Fertigstellung 1505. Der hintere linke Schriftblock riithmt
den nicht namentlich genannten Kinstler. Sein Werk wird
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mit den groflen Meistern des Altertums verglichen, unter
denen Phidias, Praxiteles, Skopas, Timotheos und Bryaxis
genannt werden. Im Innern des Grabbaus liegt der Leich-
nam des Bernhardin in einem vergoldeten Holzsarkophag,
der 1799 von Giuseppe Mantini aus Mantua gefertigt
wurde, und der den von den Franzosen 1799 entwendeten
silbernen Sarg ersetzt, der auf Bestellung der Stadt L’Aquila
1550 von den beriihmten aquilanischen Goldschmieden
Bartolomeo und Gaspare Romanelli ausgefiihrt wurde. Zu-
erst ruhte Bernhardin in dem bereits erwihnten und durch
Schriftquellen genau beschriebenen Silberschrein, den Lud-
wig XL in feierlichem Zug iiber Rom, wo er dem Papst ge-
zeigt wurde, nach L’Aquila bringen lie}. Aus Geldmangel
wurde dieses Kunstwerk 1529 verkauft und einge-
schmolzen.

Der Kiinstler Silvester und der Auftraggeber des Bernhar-
dinmausoleums Jacobus di Notar Nanni starben im selben
Jahr 1504, vielleicht an der Pest. Erstaunlich ist das Nach-
lassen der Qualitit in der Grabmalkunst in L’Aquila unmit-
telbar nach dem Tode des Meisters. Gewisse Anzeichen die-
ser Art waren bereits an den Skulpturen des Mausoleums zu
beobachten, das ein Jahr nach dem Tode Silvesters vollendet
wurde.

Jacobus di Notar Nanni ist in der Kirche Madonna del
Soccorso in L’Aquila beigesetzt und hatte ein kiinstlerisch
bedeutenderes Grabmal verdient. Laut Inschrift lief Diana,
Witwe und zweite Gemahlin des Verstorbenen, dieses Mo-
nument 1504 errichten. Anklinge an die Silvesterwerkstatt
sind, abgesehen von dem grob gearbeiteten Fruchtkranz
iiber der Sockelzone, dem vorspringenden profilierten Ge-
bilk und den schwach vortretenden Pilastern, die den Sar-
kophag in Wappen- und Inschriftenfelder gliedern, kaum zu
erkennen. Die dem Beschauer leicht zugewandte, liegende
Figur des Jacobus zeigt stilistisch einen Riickfall in das
14.Jahrhundert. Schlieflich tauchen noch antikisierende
Formen auf, die seit dem 11.]Jh. in den Abruzzen allgemein
bekannt waren, wie das wellenférmige Rankenmuster, Eier-
stab und Zahnschnitt.

Aus derselben Werkstatt stammt ein anderes Grabmal in
der Kirche Madonna del Soccorso hinter dem linken Quer-
hausarm, das dem Luigi Petrica 1506 von seinen Angehori-
gen errichtet wurde, gleichsam eine Replik des Grabmo-
numentes de Jacobus di Notar Nanni. Die Inschrift in der
Mitte lautet: »Ex familia de Picis. Petrus Lallus et fratres
Aloisio Petricchae genitori benemerenti ob pietatem posue-
runt 1506« Die Riickwand der spitzbogigen Nische iiber
dem Grab zeigt ein umbrisch beeinflufStes Fesko der Bewei-
nung Christi. Auch der Unterzug am Spitzbogen trigt Male-
reien; dargestellt sind Halbfiguren von Heiligen in einer ge-
malten architektonischen Rahmung, und zwar die hll. Anto-
nius von Padua und Johannes der Taufer links, Bernhardin
und Petrus rechts.

Im Gegensatz zu L’Aquila konnte sich im Grabbau in
Sulmona die Renaissance nicht durchsetzen. Man begniigte
sich mit Bodengribern, die fiir die Stadtgeschichte interes-
santer sind als fiir die Kunstgeschichte. Aus der Kirche

S. Francesco gelangten verschiedene Grabplatten in das Mu-
seo Civico. Auf einer ist als Liegefigur der Ritter Gabriele
Manieri aus L’Aquila dargestellt, mit iiber dem Leib zusam-
mengelegten Hinden und dem Wappen unter den Fifien. Er
ist der Sohn des Carlo Manieri und der Agnese Campone-
schi. Gabriele bewihrte sich als Kriegsmann in veneziani-
schen Diensten. Seinen Grabstein mit dem Datum 1505 stif-
tete die Ehefrau Magdalena de Merulinis. Eine andere Bo-
denplatte bedeckte die Gruft des in der neapolitanischen
Verwaltung titigen Gregorio Merolino und seiner Ehefrau
Ippolita Cantelmo aus dem Familienzweig in Popoli. Der
1,68x0,66 m grofle, 1521 datierte Stein zeigt unten die
Wappen der Merolini und Cantelmi und dariiber den Ritter-
helm mit wehenden Akanthusblittern.

Im zweiten Jahrzehnt des 16.Jh. konnte die Stadt
L’Aquila den Bedarf an Grabmonumenten nicht mehr mit
einheimischen Kriften decken. Zur Erstellung des Toten-
hauses fiir Papst Coelestin V. in S. Maria di Collemaggio en-
gagierte man den Bildhauer Girolamo aus Vicenza. Das aus
weilem Marmor errichtete Mausoleum hatte urspriinglich
mehr Raum um sich in einer gotischen Kapelle des 14. Jh.,
die 1706 eine barocke Umgestaltung erfuhr und dabei ver-
engt wurde. Die Inschrift »Opus magistri Hieronimi Vicen-
tini sculptoris« ist an der Schauseite des Grabbaus auf der
obersten horizontalen Rahmenleiste angebracht und von
unten fiir den Beschauer unsichtbar. Die Jahreszahl 1517 ist
auf der Riickseite zu schen. Vor die vergitterte Offnung, die
den Blick in das Innere des Gehiuses freigibt, hat man einen
Altar gestellt, dessen Inschriften an den Seiten an seine Er-
richtung im Jahr 1617 und seine Weihe im Jahr 1622 erin-
nern. Als Vorbild fiir das Papstgrabmal diente vor allem das
einige Jahre frither entstandene Bernhardinmausoleum. Je-
doch wurde der Formenapparat reduziert, und der figiirliche
Schmuck entfiel. Die Pilaster vom Grabmal des Bernhardin
ersetzte Girolamo in beiden Geschossen durch vorgelegte
Doppelsiulen, ein Motiv, das spiter in monumentaler Form
an der Fassade von $.Bernardino wieder erscheint. In den
Ornamenten ging der Kiinstler eigene Wege und lieff sich
von lombardisch-venezianischen Formen anregen. Lionello
Puppi, Kenner der venezianischen Skulptur, hat unseren in
L’Aquila titigen Girolamo mit Girolamo Pittoni identifi-
ziert, von dem Werke in Vicenza erhalten sind.

Die bisher behandelten Grabmailer waren Einzelmonu-
mente. Wohl hért man von Familienkapellen, in denen die
Angehorigen einer Sippe begraben liegen, doch ist stets nur
ein Denkmal aufgestellt. Vielleicht durch den Grabbau in
Neapel angeregt, entstand in Riccia im Molise in §. Maria
delle Grazie cine Begribnisstitte, wo mehrere Familienmit-
glieder — jedes in einem eigenen Sarkophag — beigesetzt wur-
den. Die Anlage ist schlicht, chne Ornamente und figiir-
lichen Schmuck. Den architektonischen Aufbau erwihnten
wir bereits an anderer Stelle. 1506 fand die Belehnung des
Bartolomeo IIl. Capua mit Riccia statt. Er wandelte S. Maria
delle Grazie zur Ruhestitte seiner Familie um und wurde
selbst in der Mitte der Anlage 1522 in einem Bodengrab
beigesetzt. Im Verein mit den Angehorigen des Bartolomeo
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erhielt hier auch die ungliickselige Konigin Constanza di
Chiaramonte ihr Grab. Sie gab Stoff zu zahlreichen Legen-
den, und eine erzihlt, wie sie in mondlosen Nichten in der
Nihe ihrer chemaligen Behausung in Riccia, der Torre Ma-
dama, umbherirre, wihrend man im Grab in S. Maria delle
Grazie das Rascheln ihrer Gebeine hére, die nie zur Ruhe
kommen.

Der iippige Totenkult der Hochrenaissance und des Ba-
rock mit grandiosen Denkmalen, der in Rom und im iibri-
gen Italien gepflegt wurde, fand in den Abruzzen keine Re-
sonanz. Man begniigte sich in der zweiten Hilfte des 16. Jh.
oft mit Bodenplatten, auf denen der Verstorbene gar nicht
zur Darstellung kam. Man gab sich mit der Anbringung
einer Inschrift und des Wappens zufrieden. Ein Beispiel fiir
diese Reduktion bietet das Grab des 1569 verstorbenen
Francesco Sanita in der Domkrypta von Sulmona. Er war 24
Jahre lang Abt eines Klosters in Caramanico. Eine andere
Ruhestitte, in der der vornehme, 1671 verstorbene Biirger
Giovanni Antonio Tabassi in S. Francesco in Sulmona beige-
setzt wurde, besteht ebenfalls in einer Bodenplatte mit In-
schrift und Familienwappen.

Ohne jeglichen kiinstlerischen Ehrgeiz setzt das 17. Jh. die
Tradition des Totenportrits auf Bodengribern fort. Ein
Musterbeispiel hierfiir ist das Bildnis des aus Celano stam-
menden, 1621 gestorbenen Bischofs von Sulmona, Cesare
del Pezzo, in der Domkrypta in Sulmona. Die Portrits auf
den Grabplatten der fiinf Ordensgenerale des Coelestineror-
dens in S. Maria di Collemaggio in L’Aquila, die im Zeit-
raum von 34 Jahren starben, sind zum Verwechseln dhnlich,
ohne Hauch eines personlichen Ausdrucks. Dargestellt sind
Pietro Mari, gestorben 1646, Ludovico Bellora aus Rom,
gestorben 1658, Francesco De Angelis, der im Alter von 72
Jahren verschied, Tederae (Teodoro?) Sipontino, gestorben
1670 und Giulio Mantini, gestorben 1680.

Kirchenausstattung aus Stein

Die Ausstattung abruzzesischer Kirchen mit Arbeiten aus
Stein ist uniiberschaubar. Die Vorbilder hierfiir lieferten die
verschiedensten Gegenden ltaliens. In den Kirchen errichtete
man kleine Familienkapellen, wie im Dom von Atri die der
Acquaviva, man fertigte Altdre und Altaraufsatze nach dem
Geschmack der Zeit. Gemilde wurden durch Renaissance-
und Barockrahmungen in Stein in ein neues Licht gesetzt,
wie z.B. die 1283 datierte Madonna des Gentile da Rocca in
S.Maria ad Cryptas in Fossa, die mit ausgesucht schénen
Ornamentreliefs der Renaissance eingefaflt ist. Oder aber in
der Pfarrkirche in dem Ort S. Jona steht die Figur des Chri-
stus, der seine Wundmale zeigt, auf einer Konsole vor einer
flachen Nische, die ebenso wie die rahmende rechteckige
Adikula sehr entwickelte Schmuckformen der Renaissance
vorfiihrt. Der genormte Zierat der Spatgotik und nachfol-
gender Zeiten begegnet an Sakramentsschreinen, Tauf- und
Weihwasserbecken, an Ziborien und Bischofssitzen.

Beim Abbruch des Konventsgebiudes von S. Francesco in
Sulmona, der im 19. Jh. fiir die Errichtung stidtischer Ge-

baude notwendig wurde, fand man im Bauschutt vier fast
quadratische Reliefplatten aus Kalkstein vom Ende des
15.Jh., deren Hohe zwischen 76 und 78 cm und deren Breite
zwischen 73 und 76 cm schwankt, und deren urspriingliche
Verwendung man nicht kennt. In den vier Feldern erscheint
je ein Heiliger, Paulus mit groffem erhobenem Schwert und
einem Buch, Antonius Abbas mit Kreuzstab und Glocklein,
Franz von Assisi, der mit seiner rechten Hand auf das
Wundmal deutet und ein Heiliger in einem langen Mantel,
der ein Kind mit nacktem Oberkérper vorzeigt. Der Kopf
des letzteren ist verloren, wihrend im Reliefgrund noch der
dazugehérige Kreuznimbus erscheint. Die Rahmungen der
heute im Museo Civico in Sulmona verwahrten Figuren wei-
sen eine Fiille abruzzesischer Formen auf. Die Heiligen ste-
hen auf einer diinnen Sockelplatte, zu beiden Seiten steigen
Stiitzen auf, die einen Dreipaf tragen, dessen mittlerer Bo-
gen die Hiupter umschliefSt. Die Schifte der flankierenden
Stiitzen sind in den verschiedensten Formen gebildet, als
Halbsiule, Polygonalpfeiler, Spiralsiule und im Fischgri-
tenmuster. Kein Kapitell gleicht dem anderen. Die Zwickel-
felder enthalten Bliitenzierat, der schon an der romanischen
Kanzel von S.Clemente a Casauria vorkam, und daneben
die beliebten Weinranken.

Eine Mischung von Formen der Spitgotik und der Renais-
sance erscheint an dem 1502 datierten Sakramentsschrein in
S.Maria Assunta in Assergi. Die seitlichen Stiitzen tragen
einen mit Kriechblumen besetzten Kielbogen, in den ein
Rundbogen eingehingt ist, an dessen Ansitzen die Zweck-
bestimmung des Gehduses eingemeifelr ist »Oleum infir-
morume«. Der Aufbau besteht aus polychromen Steinen.

Ein besonderes Gefallen zeigen die Abruzzen und das Mo-
lise im 15. und 16.Jh. an der Gestaltung von Weihwasser-
becken. Eine ungewdhnliche Form prisentiert das Gefaf im
Dom von Penne vom Ende des 15.Jahrhunderts (Tf. 266).
Auf einer achteckigen Sockelplatte liegt cin mit Akanthus-
blitrern verziertes Kapitell, das eine rechteckige Deckplatte
trigt, Auf dieser steht ein alter birtiger Mann, der an Stelle
einer Siule oder eines Pfeilers mit seinem Kopf und seinen
nach oben gekehrten Handflichen einen starken Knauf un-
ter der runden Renaissanceschale stiitzt. Der Alte, der sicht-
bar schwer an der Last trigt, erfihrt Unterstiitzung von zwei
nackten Kindergestalten, die die gleiche Standfliche wie der
Greis einnehmen. Das eine Kind stiitzt den Ellbogen des
Alten, das andere entlastet den Gebrechlichen, indem es
seine Hinde direkt gegen den Knauf der Schale stemmt.

Riumlich und zeitlich nicht weit vom Weihwasserbecken
in Penne entfernt entstand ein ahnliches Gebilde im Dom
von Atri (Tf. 265). Diesmal wird das Gefaf§ von der Gestalt
eines jungen kriftigen Midchens gestiitzt. Sie ist mit nack-
ten stimmigen Beinen dargestellt und mit einem gerafften
bauerlichen Gewand bekleidet, das am Hals einen weiten
rechteckigen Ausschnitt zeigt. Der Hilfe weiterer Personen
entbehrend, trigt sie die polygonale Schale, deren Druck ein
kunstvoll geschlungenes Kopftuch abfingt, in allem ein Mo-
tiv, das dem Kiinstler tdglich in der Wirklichkeit am Brun-
nen begegnen konnte, Gemeinsam ist den beiden Stiitzfigu-
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ren in Atri und in Penne das Balancieren der Last im Geh-
schritt. In Penne stellt der gebeugte Mann miihselig einen
Fuf vor den anderen, gelassener und lieblicher geschicht
dasselbe in Atri. Der Dom von Atri bewahrt aus der gleichen
Zeit noch ein zweites Weihwasserbecken aus Marmor. Um
den Sdulenschaft windet sich eine Ranke mit Blittern, Blii-
ten und Végeln. Die innere Wandung der Schale ist ebenfalls
verziert. In der Kirche $S. Annunziata in Rocca di Cambio
ist der Fuf§ des Weihwasserbeckens aus dem 16. Jh. mit Del-
phinen und Cherubim ausgestaltet. Das Becken in SS.Lo-
renzo e Biagio in Popoli trigt das Datum 1554, und die
seltsam geformte Schale in der Kirche Madonna del Ponte
tiber dem Fliifichen Tirino in Bussi ist vom 7. Mirz 1578
datiert. In S. Maria in Colle in Pescocostanzo stehen im In-
nern zu beiden Seiten des Nebenportals zwei 1610 datierte
Weihwasserbecken. Die Marmorgefifle werden von bronze-
nen Adlern mit gedffneten Schwingen gestiitzt.

Einfacher und schlichter erscheinen die Weihwasserbek-
ken im Molise. Die runden Stiitzen der beiden Schalen in
S.Salvatore in Castropignano sind mit pflanzlichen Orna-
menten verziert. Im 16. Jh. sind im Molise balusterartig ge-
bildete Stiitzen fiir die Schalen charakteristisch. Ein schénes
Beispiel liefert das Becken in der Kirche S.Maria della
Strada, dessen Struktur in ganz dhnlicher Weise in S. Salva-
tore in Cercepiccola und in S. Maria Assunta in Montorio
nei Frentani wiederholt wird. Dort erscheinen innen auf der
Schalenwandung vier Fische in Reliefform. Abgewandelt er-
scheint das Balustermotiv am Weihwasserbecken in der Kir-
che S. Germano in S. Giovanni in Galdo.

In L’Aquila erreichte die Kirchenausstattung der Renais-
sance einen kiinstlerischen Hohepunkt zur Zeit der Titig-
keit des Bildhauers Silvester und seiner Schule. Ein Meister-
werk ist der groffe Marmoraltar in der Kirche Madonna del
Soccorso im rechten Querhausarm (Tf.264). Der Altarauf-
satz besitzt eine betrichtliche riumliche Tiefe. Die vorgezo-
genen Teile der Adikula ruhen auf freistehenden Pfeilern.
Uber deren Kapitellen und einem sich verkrépfenden Ge-
sims verlduft ein Fries mit singenden und tanzenden Putten.
Dariiber liegt nochmals ein sich verkrépfendes Gebilk, das
den die Anlage abschliefenden groflen Rundbogen tragt,
vor dessen Ansitzen links und rechts die Verkiindigungs-
gruppe mit dem knienden Gabriel und der stehenden Maria
erscheint. In der Liinette ist die Madonna dargestellt, umge-
ben von Engeln und Cherubim. Der Altaraufsatz wird durch
die Standfigur Gottvaters auf dem Scheitel des Rundbogens
bekront. Das Zentrum des Retabels bildet das wundertitige
Madonnenbild, das den Anlaf8 zum Bau der Kirche gab, und
das in einem kleinen Renaissancetabernakel eingeschlossen
ist. Dieses wiederum ist in eine reliefierte Steinplatte einge-
lassen, deren Darstellung sich auf das wundertitige Marien-
bild bezieht. Die Platte zeigt einen Baldachin, den oben zwei
fliegende Engel halten, wihrend an den Seiten zwei stehende
Engel den Vorhang liiften, so daff der Beschauer gleichsam
Einblick in die geheimnisvolle gottliche Welt erhilt, die in
dem Madonnenbild wirksam wurde. Uber der Spirze des
Baldachins in der Mitte des Architravs erscheint das Wap-

pen des Jacopo di Notar Nanni. Die ganze Anlage ist sehr
farbig gehalten, der weifle Stein kontrastiert mit dem blau-
farbenen Hintergrund und goldenen Dekorationselementen,
Auf Grund seines Stils ist das Altarwerk dem Silvester oder
wahrscheinlicher seiner Werkstatt zuzuschreiben. Die von
Silvester und seiner Schule verwendeten florentinischen Vor-
bilder wurden bereits bei der Besprechung des Pereiragrabes
in S. Bernardino genannt. Aus den gleichen Quellen schépfte
auch der Meister des Altarwerkes in der Soccorsokirche. Die
Madonna mit Kind in der Liinette geht stilistisch auf Dar-
stellungen aus dem Umkreis des Antonio Rossellino und des
Desiderio da Settignano zuriick. Die engsten Bezichungen
bestehen indessen zur Verrocchiowerktatt. Diese hat Lau-
rinc Mack Bongiorno nachgewiesen, indem sie unsere qua-
dratische Reliefplatte mit dem Tabernakel des Francesco di
Simone in Santa Maria di Monteluce in Perugia in Bezie-
hung setzte. Die Arbeit des Simone wurde 1483 in S. Maria
di Monteluce aufgestellt, aber schon einige Jahre vorher in
der Werkstatt des Verrocchio gearbeitet.

Gewisse Anklinge an die aquilanische Renaissance 1aft
der Altar in S. Maria del Ponte bei Fontecchio spiiren. Das
vorkragende Gesims iiber den ornamentierten Pilastern war
bereits am Perciragrab in S.Bernardino vorgegeben. Von
dort iibernommen ist auch der Rundbogen mit dem kasset-
tierten Unterzug und vor allem die wannenformige Gestalt
des Altars.

Die Beteiligung nichtabruzzesischer Kiinstler an der Kir-
chenausstattung in Stein ist betrichtlich. Zwischen 1411
und 1432 durchstreifte unsere Region eine Reihe deutscher
Bildhauer, die vornehmlich in der Grabmalkunst unter
Gualterius de Alemagna bedeutende Spuren hinterlassen
hat. Die Deutschen erhielten auch Auftrige fiir Innenein-
richtungen, die jedoch nur fragmentarisch erhalten sind. In
diesen Arbeiten iibernehmen sie teilweise die eigenwilligen
Ornamente des von Gualterius signierten und 1412 datier-
ten Caldoragrabes in S. Spirito bei Sulmona, zu beobachten
in Guardiagrele am Ziborium in S. Maria Maggiore und an
den Bogen iiber zwei Altiren in der Unterkirche Madonna
del Riparo. Die Werkstatt betitigte sich ebenfalls in der
Kirche S. Martino in Valle bei Fara S. Martino. In den dorti-
gen Ruinen fand man Bruchstiicke einer Archivolte mit einer
Inschrift in gotischen Lettern, die die Jahreszahl 14171 trigt.

Wohl unabhingig von der Werkstatt des Silvester arbei-
tete in L’Aquila ein mailandischer Bildhauer Giovanni
de’Rettori (de Rottorys), dessen 1492 gefertigter Grabstein
fir Francesco Luculo bereits erwidhnt wurde. 1474 ver-
pflichtet er sich dem Bischof Agnifili, ein Taufbecken fiir
den Dom in L’Aquila herzustellen. Davon sind noch vier
Reliefplatten mit den Darstellungen der Verkiindigung, der
Heimsuchung, der Anbetung und der Taufe Christi im In-
nern der Kirche iiber den Seitenportalen der Fassade vor-
handen. Fiir den Dom hatte Giovanni ferner noch ein Zibo-
rium zu liefern. Ein Fragment hiervon ist erhalten und mit
seinem Namen versehen. Es ist heute tiber einer Tiir auf der
rechten Auflenwand der Kirche S. Margherita angebrache.
In der Mitte erscheint die Halbfigur Gottvaters, der von vier
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Engeln umgeben ist. Unter gotischen Baldachinen sicht man
an den Seiten die Figuren der Verkiindigung, den Erzengel
Gabriel und Maria. Dem Giovanni zugeschrieben wird das
achteckige Taufbecken in S. Marciano in L’Aquila mit kas-
settenformig gerahmten Reliefs an der Auflenwandung, ein
Werk, das aus der Kirche in die Obhut des Denkmalamtes in
L’Aquila gelangte.

1493 vollendete der Architekt Antonio da Lodi den Cam-
panile des Domes in Teramo. Zusitzlich kam ihm noch die
Aufgabe 2u, fiir den Dom das Marmorgehduse zur Aufbe-
wahrung des Salboles herzustellen, ein Meisterwerk der
lombardischen Renaissance. Vielleicht zog Antonio, der
auch mit Arbeiten am Turm des Domes in Atri betraut
wurde, weitere Oberitaliener in die Stadt nach.

Andrea Matteo I1l. Acquaviva, den die Aragonier aus poli-
tischen Griinden drei Jahre gefangenhielten, gelobte in der
Haft, im Dom zu Atri der Maria und ihrer Mutter Anna eine
Kapelle zu errichten. Zur Ausfiihrung wurde Paolo de Gar-
viis aus Bissone am Luganer See bestimmt, ein Ort, der viele
Kiinstler hervorbrachte, die Gagini, Stefano Maderna und
Borromini. Die Kapelle entstand in reinen Formen der ober-
italienischen Renaissance. An den Seiten des hochliegenden
Rundbogens iiber dem Altar sind Familienwappen ange-
bracht, links das Abzeichen der Acquaviva, rechts dasjenige
des Hauses Piccolomini. Die Inschrift am Sockel der linken
vorderen Siule besagt, daf§ der Herzog die der Maria und
Anna gewcihte Kapelle 1505 errichten lie. Sofort nach der
Fertigstellung erhielt Paolo von der Gemahlin des Herzogs,
Isabella Piccolomini, den Auftrag fiir das Taufbecken und
das grofe Tabernakel im Dom von Atri. In einer Inschrift
nennt sich der Kiinstler »Paulus de Garwis« mit dem Datum
1503.

In Campli steht in S. Maria in Platea am Ende des linken
Seitenschiffs der 1532 datierte Sakramentsaltar, als dessen
Meister sich in einer langen Inschrift Sebastiano da Como
nennt »Huius operis magister Sebastian de Como Longo-

bardorum civitate sculptor fuit«. Im rechteckigen Mittel-
feld, das von typisch lombardischen, kandelaberdhnlichen
Sdulen und einem Architrav begrenzt wird, ist eine 1495
datierte Holzskulptur einer Madonna mit Kind zu sehen.
Sogar eine Stadt wie Pescocostanzo, in der das heimische
Kunsthandwerk durch Jahrhunderte in voller Bliite stand,
beschiftigte in der zweiten Hilfte des 16.Jh. lombardische
Meister fiir die Herstellung steinerner Altaraufsitze in
S.Maria in Colle. Im 18.]Jh. zeigt die Ausstattung dieser
Kirche den Einflul Neapels. Zeugnis dafiir ist das eigenwil-
lig gebildete, 1753 datierte Taufbecken aus polychromem
Marmor, das als Bekronung die Taufe Christi zeigt, eine
vollplastisch gebildete Gruppe, und darunter zwei jubilie-
rende Purtofiguren.

Im Barock zeigt die Kirchenausstattung im Molise einen
starken neapolitanischen Einfluf. Viele Einrichtungen in der
Diozese Larino fertigte der Bildhauer Lorenzo Troccoli im
neapolitanischen Stil, z. B. den reichlich mit Marmor ausge-
statteten Hauptaltar fiir die Kathedrale in Larino. Als Vor-
lage benutzte Troccoli eine Zeichnung des Malers und Bild-
hauers Domenico Vaccaro, die dieser fiir die Herstellung der
Altére in der Chiesa della Concezione di Monte Calvario in
Neapel vorbereitet hatte. Der 1740 datierte Hochaltar in
S. Maria Assunta in Guardialfiera zeigt die gleiche Form und
im Material den gleichen Aufwand wie der Hauptaltar im
Dom von Larino. Auch fiir die Anfertigung des Bischofs-
thrones in Larino bediente man sich des Marmorsachver-
standigen Troccoli, der hier kostbaren Stein aus Sizilien ver-
wendete. Der Thron ruht auf zwei marmornen Léwen und
hatte urspriinglich einen abnehmbaren Sitz aus NufSbaum-
holz, der fiir die verschiedenen Kirchenfeste mit den entspre-
chenden Farben bezogen werden konnte. Diese Vorrichtung
rithmt Bischof Giovanni Andrea Tria (gest. 1747) ganz be-
sonders an dieser seiner Anschaffung in seiner grundlegen-
den Geschichte von Larino aus dem Jahre 1744.

Malerei

Vorbemerkung

Die abruzzesische Malerei ist seit dem Ende des Zweiten
Weltkrieges besser zu iiberblicken als frither. 1951 erfolgte
die Griindung des Abruzzesischen Nationalmuseums in
L’Aquila. Der Bilderbestand setzt sich zusammen aus der
Stiftung der qualititvolleren Gemilde des Museo Civico in
L’Aquila an den Staat, aus Neuerwerbungen und Schenkun-
gen. Hinzu kamen Kunstwerke aus abruzzesischen Kirchen
und Kléstern, die nicht die notwendige Garantie fiir eine
sichere Konservierung boten.

Wichtige Funde fiihrten zu neuen Erkenntnissen der Ge-
schichte der Malerei in L’Aquila. Man entdeckte die Fresken

in S. Silvestro, die das Wissen tber die wenig bekannte
abruzzesische Malerei um 1400 bereicherten. Man legte
Fresken in S. Domenico, S. Maria di Collemaggio und in
S.Bernardino frei, bedeutsame Werke des 14., 15. und
16. Jahrhunderts.

Ungeniigend studiert sind bisher die Kunstsammlungen
der berihmten Patrizierhduser in L’Aquila. Beachtlich wa-
ren die Kollektionen der Familien Cappelli und Persichetti,
die sich vor allem im Barock um den Erwerb zeitgendssi-
scher neapolitanischer Kunstwerke miihten. Ferner gab es
noch Gemildesammlungen in den Palisten der Rivera und
der Dragonetti.

Daf Fresken die Zeiten nur schwer iiberdauern, ist eine
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allgemeine Tatsache. Hinzu kommt, daf die Abruzzen und
das Molise durch Erdbeben und Erdrutsche besonders heim-
gesucht wurden, so daf§ der dortige Bestand an Wandmale-
reien zusatzliche Einbuflen erlitt. Fast alle Kirchen waren
ausgemalt, und was heute erhalten ist, ist mehr oder minder
das Ergebnis des Zufalls. Unversehrte malerische Ausstat-
tungen sind kaum noch erhalten, eine ungefihre Ahnung
vom Gewesenen gewinnt man in S. Maria in Piano in Loreto
Aprutino. Im Dom von Atri sind trotz Zerstorungen noch
etwa neunzig qualititvolle Fresken zu zéhlen.

Die Geschichte der abruzzesischen Malerei ist noch zu
schreiben. Die meisten Bilder sind kiinstlerisch bislang kaum
kritisch gewlirdigt worden, und vortreffliche Einzeluntersu-
chungen stellen nur erste tastende Versuche dar. Die Ent-
wicklung der Malerei vollzieht sich dhnlich wie diejenige der
Bildhauerei. Es verlieren sich allmihlich die lokalen Eigen-
heiten, die noch in der Ikonenmalerei in der zweiten Hilfte
des 13.]h. festzustellen sind. Seit dem Trecento zeichnen
sich die fremden Einfliisse immer deutlicher ab. Trotzdem
kommt es besonders im 15.Jh. zu Leistungen, die zu den
Meisterwerken der mittelitalienischen Malerei gehoren. Die
Maler des 19. Jh. beschiftigen sich zum erstenmal in ihren
Themen mit der Wesensart der Bevolkerung und schaffen
ein Bild der Abruzzen, auf das wir noch zurlickkommen
werden.

Kurz ist hier noch auf die Weihgeschenke in Form von
Bildern, die Exvotos, einzugehen. Sie haben eine lange Tra-
dition seit der Antike und sind Votivgaben, diec man aus
Dank fiir Genesung oder fiir Errettung aus Gefahr Heiligen
an bestimmten Statten darbrachte. Heutzutage beschaftigt
sich die Volkskunde eingehend mit derartigen Erzeugnissen.
Sie riicken stirker ins Blickfeld der Kunstgeschichte, weil
auch gewisse Stromungen der modernen naiven Malerei
darin eine verwandte Gesinnung erkannt haben.

Exvotos trifft man in ganz Italien an. In den Abruzzen
allein hat man etwa zehntausend Beispiele gezihlt. Sie fin-
den sich hauptsichlich in Pilgerorten, in Sanktuarien und in
Gotteshiusern, in denen der Votivkult besonders gepflegt
wird, z.B. in der Kirche S. Cristina in Sepino oder in S. Fran-
cesco in Guardiagrele, wo der Sarg, der die Gebeine des aus
Kalabrien eingewanderten Monches Nikolaus enthilt, von
Exvotos umgeben ist. Uberreiches Material sieht man im
Pilgerzentrum S. Gabriele bei Isola del Gran Sasso. Bedeu-
tendere Bestinde zeigt man im Santuario della Madonna dei
Miracoli bei Casalbordino. Dort gibt es ein Votivbild, das
die wunderbare Begebenheit verbliiffend genau vorfiihrt.
Man stellte das Ereignis als lebendes Bild vor dem Auge der
Kamera dar, die es festhielt, Sachlicher ist man dem Wunder
wohl noch nie zu Leibe geriickt.

Die auf unsere Zeit iiberkommenen Exvotos haben kein
hohes Alter. Das friiheste erhaltene Beispiel verwahrt die
Einsiedelei S. Venanzio bei Raiano mit der Jahreszahl 1637.
Dort wurden die schonsten Votivbilder gestohlen. Die Exvo-
tos von S. Venanzio werden bereits in der ilteren Lokal-
literatur erwihnt; 1693 wiirdigte sie Matteo Pascucci in sei-
ner Lebensbeschreibung des hl. Venanzio, ein Biichlein, das

in jenem Jahr in Pesaro erschien. Im Santuario della Ma-
donna d’Oriente bei Tagliacozzo stammt das dlteste Votiv-
bild von 1742.

Die Malerei in der zweiten Halfte des
13. Jahrhunderts und im 1 4. Jahrhundert

Aus der zweiten Hilfte des 13.]h. sind ausschlieSSlich iko-
nenartige Sitzmadonnen des archaisierenden byzantinischen
Typs iiberliefert, nicht unihnlich jenen Marienbildern, die
in dieser Zeit im nahen Latium und in Umbrien gemalt wur-
den. Auszugehen ist von der einzigen datierten Madonna in
S. Maria ad Cryptas in Fossa aus dem Jahre 1283, die der
bereits genannte Gentile da Rocca signierte. Leider wurde
das Werk 6fter iiberarbeitet und 148t keine detaillierten An-
gaben zu. Die iibrigen Marienbilder lassen sich chronolo-
gisch kaum einordnen. Sie zeigen vor allem in der Bildung
der Gesichter gewisse Gemeinsamkeiten. Die lineare Zeich-
nung der Nase geht ohne Unterbrechung in die Brauenbogen
tiber, und die Trennung von Kinn und Hals markiert eine
einfache Halbkreislinie. Die Pupillen setzen sich deutlich
vom Weif3 des Augapfels ab, und alle Madonnen schauen
tiber das Kind hinweg in einen imagindren Raum.

Altmodisch erscheint die gekronte Madonna aus der
Pfarrkirche in Collelongo (Tf. 269), heute im Nationalmu-
seum in L’Aquila. Maria sitzt auf einem drapierten Thron-
sessel mit Riickenlehne, dessen Besatz mit einem Rautenmu-
ster verziert ist. Sie hilt in der Mitte auf dem Schof§ den mit
griechischem Gestus segnenden Knaben. Rechts neben
ihrem Fuf erscheint eine kleine anbetende minnliche Stifter-
figur. In einer eigenen Rahmung sieht man unter der Ma-
donna in verderbtem Zustand einen hl. Bischof, den Erz-
engel Michael und eine dritte Figur.

Aus der Kirche S. Maria in Graiano in S. Pio bei Fontec-
chio gelangte das Bild einer sitzenden Maria (1,73 x 0,66 m)
in das Nationalmuseum in L’Aquila. Auf dem unteren Rand
der Tafel liest man die Inschrift »Madonna de Ambro«
(Tf.270), eine Bezeichnung, die wir nicht deuten kénnen.
Das Gewand der 1918 restaurierten Figur wurde fast voll-
stindig nachgemalt. Im Gegensatz zur schlichten Behand-
lung der Madonna von Collelongo bevorzugt der Meister
der Wirklichkeit abgesehenes dekoratives Beiwerk. Der
Thron, an dem oben zwei Engel erscheinen, zeigt kunstrei-
che Verzierungen. Das Haar der Maria unter der mit Edel-
steinen und Perlschniiren verzierten Krone ist kunstvoll ge-
legt und in cinem Netz zusammengehalten, aus dem an den
Sciten je zwei sorgfiltig gemalte Quasten auf die Schultern
fallen. Um den Hals der Mutter legt sich ein kostbares Band,
das vorne von einer groffen Brosche zusammengehalten
wird. Der abruzzesische Kiinstler kannte, nach der Behand-
lung des dichtgefiltelten, zarte Lichtreflexe zeigenden unte-
ren Gewandteiles zu urteilen, sicherlich umbrische, speziell
spoletanische Vorbilder.

In der graphischen Durchfithrung ist mit der Madonna de
Ambro eine andere Himmelskénigin verwandt, die einst-
mals an der Innenseite der groffartigen Burgmauer von Ocre



