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ler und D’Annunzio waren. Letzterer berichtet davon und
gestaltete den Stoff in einer ebenfalls »La Figlia di Jorio«
genannten Tragodie, die ihre Erstauffithrung am 2. und
3.Mirz 1904 im Teatro Lirico in Mailand erfubr. Zur Dar-
stellertruppe gehorten die besten Schauspielerinnen Italiens,
Eleonora Duse, Giacinta Pezzana und Irma Gramatica. Die
Biihnenausstattung besorgte Antonio Rovescalli, die er nach
noch erhaltenen Entwiirfen Michettis ausfiihrte.

Ohne daf es je zu Auseinandersetzungen zwischen ihnen
gekommen wire, verkérpern Michetti und D’Annunzio fast
gegensirtzliche Naturen. Der Maler blieb bescheiden und mit
seiner abruzzesischen Heimat verwachsen. Er idealisierte
seine Menschen nicht und gab nur das wieder, was an thnen
zu schen war. D’Annunzio war nervdser und gereizter, mit
einer Welt vertraut, die liber die Abruzzen hinausreicht, und
er war Uberheblich in der Beurteilung der dekadenten Ge-
sellschaft. Seine Figuren in »La Figlia di Jorio« sind keine
einfachen Abruzzesen wie in Michettis Bild; entweder stili-
siert D’Annunzio sie zu archaischen Typen, oder aber er
steigert sie zu Ubermenschen im Sinne Nietzsches. Im Ge-
gensatz dazu ist ein Weiterdenken iiber die Erscheinungs-
form hinaus in den Werken des Malers nie zu spiiren. Er
hielt sich innerhalb der Grenzen des von ihm Gesehenen, der
Poet dagegen fiihlte sich als Prophet eines neuen Italiens und
betrachtete sein Land als die auserwihlte Nation.

In ihrem Aufspiiren abruzzesischer Briuche fanden D’An-
nunzio und Michetti einen Berater in dem ilteren Gelehrten
Antonio De Nino, der 1833 in Pratola Peligna geboren
wurde und 1902 in Sulmona starb. Dieser gebildete Lingu-
ist, Historiker, Archiologe und beriihmte Folklorist erzihlte
thnen von den Geheimnissen der Tochter des Jorio in der
Grotta del Cavallone in der Maiella. Aus diesen Mitteilun-
gen formte sich Michettis Bild, das ein Abbild des abruzzesi-
schen Menschen ist, wihrend in D’Annunzios Werk eine
magische, heroische Welt beschworen wird, in der das
abruzzesische Ambiente nur ein Absprung ist, um in ganz
andere gedankliche Bezirke vorzustofen.

Die Betrachtung von Bildern Michettis 148t beim ersten
Blick auf eine Spontaneitit der Entstehung schliefen. Das
Gegenteil ist der Fall. Um die Darstellung gewisser Gesichts-
zlige bemiiht er sich durch Jahrzehnte. In »La Figlia di Jo-
rio« z.B. sieht man K6pfe und Gesten, mit deren Studium er
bereits fiinfzehn Jahre frither begonnen hatte (Tf.311). In
seinen Skizzen und Entwiirfen bediente er sich verschiedener
Techniken, der Federzeichnung, des Aquarells, der Goua-
che, und besondere Leistungen gelangen ihm als Pastellma-
ler. Auflerdem beschiftigte sich Michetti schon in friihen
Jahren mit der Keramik. Eine keramisches Werk war 1878
auf der Weltausstellung in Paris zu sehen. In dieser Technik
verfertigte er Kopfe singender Midchen und 1875 die Ganz-
figur einer »Mutter«. Auch Vorstudien fiir die groffformati-
gen Bilder »La Figlia di Jorio« und »Le Serpi« fiihrte er in
Ton aus.

Die im Vordergrund seiner Bemiihungen stehenden tech-
nischen Probleme entfremdeten Michetti seiner Malerei. Er
entdeckte fiir sich die Welt der Mechanik und der Chemie.

Vielleicht als erster in den Abruzzen besal er ein Automobil
und wirbelte damit im wahren Sinn des Wortes viel Staub
auf den Strafen auf, und man schrieb ihm und seinem Vehi-
kel magische Krifte zu. Tommaso Sillani, Freund und Bio-
graph Michettis, berichtet ausfiihrlich von diesem Fahrzeug.
Natiirlich gab es keine Reparaturwerkstitten, und so fiihrte
der Maler die zahlreichen Ausbesserungen mit seinem zlte-
sten Sohn aus. Man beseitigte nicht nur die Schiden sondern
versuchte sich auch mit Verbesserungen, man erfand geeig-
netere Bremsmittel und perfektionierte auch den Motor. Bei
Fahrten ins steile Gebirge hatte das Auto bei den Steigungen
ein zu grofles Eigengewicht. Darum entfernte man die Ka-
rosserie an den Seiten, nahm die Hintersitze heraus und
band leichte Holzstiihle mit den Riicklehnen an den Vorder-
sitzen fest, und so ging es aus dem Konvent heraus, Herden
und Esel scheuchend, zu viert hinauf in die hohe Maiella.

Michettis Staffelei in seinem Atelier wurde nach seinen
eigenen Angaben hergestellt. Er kam auf den Gedanken, da
es niitzlich sei, am oberen Rand des Gestells einen Wasser-
behilter anzubringen. Er berechnete genau die Feuchtig-
keitsmenge, die fiir die zu bemalende Leinwand vonnéten
war. Sein Arbeitszimmer war mit einem Krimskrams selbst
erfundener und gebastelter Gegenstinde angefiillt.

Beim Bestreben der Maler des 19. Jh., Dinge und Men-
schen so zu erfassen wie sie sich dem Auge darstellen, lag es
nahe, daf die Kiinstler die Photographie beschiftigte. Wie es
scheint, interessierten sich anfinglich die italienischen
Kiinstler weniger fiir dieses Hilfsmittel als ihre Kollegen in
anderen Lindern. Delacroix arbeitete nach photographi-
schen Vorlagen, ebenso z.B. Degas, Monet, Gauguin, Cé-
zanne, Henri Rousseau; ausfiihrlichen Gebrauch davon
machte auch der Deutsche Lenbach. Jedoch blieb der Nut-
zen der Photographie im Lauf der Zeit auch italienischen
Malern nicht unbekannt. So lobte z.B. Domenico Morelli
den Photoapparat. Ob scherzhaft oder im Ernst, duflerte er
1879, dafl ihm die Photographien seiner Bilder besser gefie-
len als die Originale. Der innere Bildgedanke komme auf
diese Weise stirker 2um Ausdruck, Das gemalte Licht und
die Farben wiirden vom inneren Wert des Bildes ablenken.
Ein Malerphotograph war Federico Faruffini (1831 bis
1869). Da er mit der Malerei allein seinen Lebensunterhalt
nicht bestreiten konnte, wurde er Photograph. Sein zerriitte-
tes Leben endete in Geisteskrankheit. Er vergiftete sich in
Perugia.

Am intensivsten unter den Italienern befafSte sich seit etwa
1890 Michetti mit der Lichtbildkunst. Seine Aufnahmen
sind zum groBen Teil erhalten, etwa 6000 Positive und
ebenso viele Negative sowie eine uniibersehbare Menge von
Diapositiven, eine unglaubliche Dokumentation fiir die
Abruzzen. Viele Aufnahmen verwandte er fiir seine Malerei.
Er beschriftete seine Photos eigenhiindig und ordnete sie
nach Motiven. Um die Bewegungen seiner abruzzesischen
Modelle, Hirten, Bauern und Midchen, genau festzuhalten,
machte er von einer Person bis zu zehn Aufnahmen. Es gibt
Beispiele, wie der Kiinstler zunachst einen Menschen im
Lichtbild festhilt und dann durch zeichnerische Eingriffe
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versucht, die Realitdt der Aufnahme zu steigern, worauf er
schlieflich das Ergebnis von neuem photographiert. Die
groflen Kompositionen Michettis stiitzen sich auf Serien von
Photographien, die er fiir seine Zwecke zusammensetzte. Er
ging dabei so weit, daff er die gezeichnete Vorstudie mit
derselben Numerierung versah, die die entsprechende Pho-
tographie in seinem systematischen Katalog hatte. Anfing-
lich verwandte er die Photographien meistens fiir seine Vor-
studien, spater wird das Lichtbild autonom und zum Kunst-
werk fiir sich. Seine S6hne Giorgio und Alessandro fihrte er
in die Geheimnisse der Photographie ein. Alessandro gab er
die Aufgabe, einen optischen Apparat zu konstruieren,
durch den man einen Gegenstand oder Menschen von
vorne, von den Seiten und von hinten sehen kénne. Dadurch
sollte eine Simultanansiche entstehen, und es ist verbliiffend,
wie hier in der Mechanik ein Gedanke nach Verwirklichung
dringt, der ein bildnerisches Anliegen des sich in jenen Jah-
ren entwickelnden Kubismus ist.

Von technischen Fragen fasziniert, plante Michetti in
Francavilla den Bau einer Fabrik zur Herstellung kiinstleri-
scher Keramik, die ihn schon immer beschiftigt hatte. Er
ging eine Geschiftsverbindung mit seinem Freund Fedele

Cappelletti ein, der 1847 geboren wurde und aus einer Kera-
mikerfamilie aus Castelli bei Teramo stammt. Diese Zusam-
menarbeit war nur von kurzer Dauer. Michetti ging es aus-
schlieBlich um Fragen der kiinstlerischen Keramik, wahrend
Cappelletti darauf drang, allein Gebrauchskeramik auf den
Marke zu bringen. Nach dem entzweigegangenen Biindnis
zog sich Cappelletti nach Rapino bei Guardiagrele zuriick.

Im Gegensatz zu vorausgegangenen Epochen gewannen
nichtabruzzesische Kiinstler im 19.Jh. keine Bedeutung
mehr fiir das Land. Dieses gilt z.B. fiir eine Gruppe dini-
scher Maler, die sich am Ende des Jahrhunderts im Lirital
niederlief und in Civita d’Antino eine Enklave bildete. Dazu
gehdrten namhafte Talente wie Niels Christian Skovgaard
(1858-1938) und Christian Zahrtmann (1843-1917). Letz-
terer hielt sich seit 1875 in Italien auf und kam spater nach
Civita d’Antino. Die dortigen Stadtviter ernannten ithn zum
Ehrenbiirger und gaben einem Platz seinen Namen. In Civita
d’Antino lebte auch der Maler, Graphiker und Bildhauer
Peter Severin Kroyer (geb. 1851 in Stavanger in Norwegen,
gest. 1909 in Skagen in Dinemark). Er kam erstmals 1880
nach Italien. Das Museum in Odense in Dinemark zeigt sein
Bild »Landarbeiter in den Abruzzen«.

Die Buchmaleret

Die seit der zweiten Halfte des 13. Jh. entstehenden abruzze-
sischen Miniaturen erreichen nicht die Bedeutung wie die
Werke der Freskomalerei in der entsprechenden Zeit. Mit
Ausnahme der Zentren der Buchmalerei in Guardiagrele
und in Teramo hat sich im 14.]Jh. kaum ein Lokalstil ent-
wickelt. Die Einfliisse von aufferhalb waren starker als die
eigenen kiinstlerischen Impulse. Wie die Malerei, unterstcht
auch die llluminierung Einfliissen, die aus dem toskanischen
Gebiet nach Neapel einstromten. Daneben wirkt sich in vie-
len Illustrationen von Schriften juristischen Inhalts die
Schule von Bologna aus, die ihren Siegeszug iiber ganz Eu-
ropa angetreten hatte.

Monumentalmalerei und Miniaturen gehen in ihrer Ent-
wicklung 6fter getrennte Wege. War die Mitte und die
zweite Hilfte des 13.]h. ein Hohepunke abruzzesischer
Freskomalerei, so sind Miniaturen in dieser Zeit nur spora-
disch anzutreffen und vollig von den Nachbarlandschaften
abhingig. Ein Beispiel dafiir bietet die illuminierte Bibel aus
der zweiten Jahrhunderthilfte im Konvent S. Giovanni bei
Capestrano. Die eleganten Initialen und die dekorative Rah-
mung des zweispaltigen Textes mit Biistenbildern und Orna-
menten zeigen bolognesischen Einfluf8. Aus einer Eintragung
geht hervor, daf die Bibel im Besitz des Johannes von Cape-
strano war, der die Handschrift mit eigenen Anmerkungen
versah.

In der Biblioteca Capitolare in Atri zeigt man ein Mef3-
buch der Franziskaner, das der 1556 zerstorten Kirche

S. Gregorio gehdrte, die sich in Muralto, einem Stadtteil von
Atri, befunden hatte. In der am Ende des 13. Jh. entstande-
nen Handschrift waren verschiedene abruzzesische Kiinstler
am Werk, denen byzantinische Miniaturen des Duecento als
Vorlagen dienten. Ornamente und Drolerien weisen wieder
auf Bologna hin, Unter den vierzig Miniaturen sind die Dar-
stellungen des Franz von Assisi und des Petrus im Gefangnis
erwihnenswert. Die Evangelisten Markus, Lukas und Jo-
hannes zeigen die Kopfe der ihnen entsprechenden Tiersym-
bole. Unter den Illuminatoren nennt sich ein Merulo, viel-
leicht identisch mit Merulo di Bucchianico, der im 14.]h.
Auftrige fiir die Kathedrale in Sulmona erhielt.

Die Schatzkammer des Domes von Atri bewahrt vom
Ende des 13.Jh. ein Reliquienkreuz aus Bergkristall, in das
16 Miniaturen eingelassen sind. Es ist einem Kristallkreuz
mit dhnlichen Bildern in der Kirche S. Nicola in Pisa ver-
wandt, und Toesca schreibt beide Kreuze einer von Venedig
beeinflufften Werkstatt zu.

Der Hohepunkt abruzzesischer Buchmalerei liegt im
14. Jahrhundert. Natiirlich hilt der Import von Handschrif-
ten an, aber daneben entstehen im Lande neue Kunstzent-
ren, auch ist eine Vielzahl einheimischer Kiinstler iiberlie-
fert. Die ersten datierten illuminierten Handschriften der
Schreibschule von Sulmona stammen aus dem Jahr 1309,
die frithesten aus der Schule von Atri sind 1321 datiert unz
die aus Guardiagrele 133 3. Die Werkstatt von Teramo wirZ
seit der Jahrhundertmitte wirksam.,
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In der Bischofskirche von Corfinio hat sich ein Meffbuch
erhalten, das 1309 unter der Amtszeit des Bischofs Landolf
von Valva erworben wurde. Den Ankauf ermdglichten meh-
rere Spender, die im Manuskript namentlich mit ihren ge-
stifteten Betrigen aufgefithrt werden. Das MefSbuch
schmiickt nur eine Miniatur in der Majuskel R(esurrexit)
mit der Darstellung der Auferstehung Christi. Der Maler
war sicherlich Abruzzese, dem franzosisierende iiber Neapel
vermittelte Vorbilder nicht fremd waren.

Durch Diebstihle und Verkauf illuminierter Handschrif-
ten hat der Dom von Sulmona starke Einbuflen erlitten.
Einen schwachen Ersatz bilden Notariatsakten des Dom-
archivs, die Namen von Buchmalern iiberliefern. So war
z.B. Meo d’Aristotele fiir den Dom titig. In einem Vertrag
mit dem Dombkapitel verpflichtet sich 1321 ein Magister
Berardo von Ofena zur Anfertigung eines Antiphonars. Aus-
fihrlicher horen wir im selben Jahr von einem Abkommen
mit dem Magister Merulo von Bucchianico, der Zahlungen
fiir ein Antiphonar erhalt. Er iibernimmt die Arbeit unter
dem Vorbehalt, daf er sie in seinem Haus in seinem Heimat-
ort Bucchianico bei Chieti ausfiihren kann.

Von den einstmals reichen Miniaturbestinden des Domes
von Sulmona ist aus dem Trecento allein ein MefSbuch aus
dem Anfang des Jahrhunderts iibriggeblieben. Die Miniatu-
ren mit Reminiszenzen an byzantinische und bolognesische
Malerei sind in frischen Farben ausgefiihrt. Das Pergament-
blatt 158 v zeigt oben die byzantinisierende Madonna auf
einem Thronkissen mit ihrem Kind vor einem Vorhang, der
von zwei Engeln gehalten wird, und unten unter einer Ge-
wolbearchitektur das Abendmahl mit den dichtgedringten
Jiingern und Christus an der Schmalseite des Tisches. Auf
der folgenden Seite ist auf Goldgrund die Kreuzigung Christi
dargestellt und darunter eine hl. Messe mit Assistenzfiguren.

Aus dem 14. Jh. ist in der Bibliothek des Domkapitels von
Atri eine Reihe illuminierter Handschriften erhalten. Im Ge-
gensatz zu anderen abruzzesischen Skriptorien sind hier
keine einheimischen Krafte mit Namen bekanntgeworden.
Der Bestand verdeutlicht, wie schwer es diesem Ort fiel, eine
bodenstindige Kunstiibung zu entwickeln. Entweder impor-
tierte man illuminierte Handschriften aus Bologna, oder hei-
mische Krifte waren damit beschiftigt, Miniaturen nach
bolognesischen Modellen auszufiihren.

Schriften verschiedener Philosophen vereinigt der Kodex
A8, nur erwihnenswert wegen seiner Datierung 1321. In
vereinfachender Weise werden allgemeingiiltige Schmuck-
formen des Trecento wiederholt. Die in der ersten Hilfre des
14.Jh. in Bologna entstandene Handschrift A 18 enthilt die
Clementinen, eine kanonische Gesetzessammlung, die Papst
Clemens V. in Auftrag gegeben hat. Das Titelblatt zeigt den
thronenden Papst Clemens V. mit einem Buch. Ihn umstehen
Geistliche und Laien, und zu seinen Fiiffen knien zwei Mon-
che. Gleichfalls bolognesisch und in die erste Halfte des Tre-
cento zu datieren ist das reich bebilderte Manuskript A1z,
das die Dekrete des Gratian enthalt. Zwei Kiinstler waren
an der Illuminierung beteiligt. Von der Hand des ersten
stammen 19 Miniaturen, die sich zwischen den Blattern

1-199 recto und 282 recto bis 415 recto befinden. Dem
zweiten standen fiir 12 Miniaturen die Seiten 199 verso bis
281 verso zur Verfiigung.

Um die Jahrhundertmitte entstanden die Miniaturen in
zwei Breviarien, die Kodices Az21 und A4; die Bilder sind
das Werk zweier abruzzesischer Buchmaler, die nach bolo-
gnesischen Modellen arbeiteten. Wiederum aus Bologna
kommt die aus der zweiten Hilfte des Trecento stammende
Handschrift A 17, die das sechste Buch der Dekrete des Pap-
stes Bonifaz VIIL enthilr, der auf der Titelseite thronend sein
Werk einem knienden Ménch Gibergibt.

Im Gegensatz zu Atri bildete sich in Guardiagrele im
14.Jh. eine lokale Schule. Handelte es sich in Atri vornehm-
lich um juristische Texte, so miniierte man in Guardiagrele
vorzugsweise liturgische Gesange, die mit Notenschrift ver-
sehen sind. Es ist auszugehen von sieben illuminierten Cho-
ralbiichern in der Kirche S. Maria Maggiore in Guardia-
grele, von denen das erste 1333 datiert ist. Auf der Titelseite
erscheint der segnende Christus, zu seinen Fiilen siecht man
die Stifter der Handschrift. Darunter befindet sich das Da-
tum 1333 und eine spiter geloschte Kiinstlersignatur. Alle
sieben Handschriften stammen aus dem selben Skriptorium,
wihrend sich in die Illuminierung verschiedene Kiinstler tei-
len. Der Fortschrittlichste ist der Meister des siecbenten Bu-
ches, der die Initialen mit Ornamenten, Heiligen und neu-
testamentlichen Szenen ausschmiickte. In seinen Darstellun-
gen sind nordliche Einfliisse zu erkennen, die iiber die nea-
politanische Buchmalerei in die Abruzzen eindrangen.

Aus der Schreibschule von Guardiagrele ging der Buch-
maler Guglielmo di Maestro Berardo di Gessopalena her-
vor, der 1337 ein mit Noten versehenes Psalterium fiir die
Peterskirche in Rom herstellte. In dieser Handschrift, die
heute mit der Signatur A im Archivio Capitolare di S. Pietro
in Rom aufbewahrt wird, nennt sich der Maler: »Ego pres-
biter Guilielmus Magistri Berardi de lu Gipso [Gessopalena]
scripsi et illuminavi hoc opus pro sacrasanta basilica Princi-
pis Apostolorum de Urbe anno Domini 1337 V. ind.«. Die
Verbindung des Guglielmo zur Schule von Guardiagrele ist
offensichtlich, doch ist er begabter als die Meister der Cho-
ralbiicher. Die erste Miniatur des Psalteriums mit dem seg-
nenden Christus wiederholt die Komposition der ersten
Seite des genannten, 1333 entstandenen Choralbuchs von
Guardiagrele. Vergleichbar mit dieser Handschrift ist auch
z.B. fol. 282 mit dem Einzug Christi in Jerusalem. Die deko-
rativen Elemente des Guglielmo sind riickschrittlich, er ver-
wendet noch das altmodische Flechtband, und seine Hinter-
griinde sind teppichartig getupft, Schmuckformen, die fiir
das Skriptorium in Guardiagrele charakteristisch sind. Aus
dieser Schule stammen weiterhin zwei Choralbiicher in
S. Leucio in Atessa, von denen das eine nur mit ornamentier-
ten Initialen ausgestattet ist, wihrend in den Initialen des
anderen Buches biblische Szenen, wie die Geburt, die Him-
melfahrt usw. erscheinen. Den Einfluf§ der Buchmalerei von

‘Guardiagrele zeigen vier kiinstlerisch nicht bedeutende Psal-

terien, die heute in der Biblioteca Provinciale De Meis in
Chieti zu sehen sind. Wahrscheinlich gehérten sie urspriing-
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lich dem Kloster S. Clemente a Casauria; bis etwa 1930
befanden sie sich in der Bibliothek des Istituto Tecnico
Agrario in Alanno. Den Meistern von Guardiagrele steht
noch ein Antiphonar nahe, das um die Jahrhundertmitte fiir
die Kirche S. Cesidio in Trasacco geschrieben wurde, und an
dessen Iluminierung verschiedene abruzzesische Buchmaler
beteiligt waren.

Die Kathedrale von Chieti besitzt ein »Missale Plenum«
mit prachtvollen Miniaturen vom Ende des 14.Jahrhun-
derts. Zu jener Zeit schenkte ein Mitglied der Familie Orsini
di Palearia diese Handschrift an die Kirche S. Francesco in
Guardiagrele. Die aufwendige Ausstattung verdeutlichen
kunstvoll gemalte Randleisten, die den Schriftblock an allen
vier Seiten rahmen. Mindestens zwei Maler waren an der
Illuminierung beteiligt; die Miniaturen des einen sind etwas
plump und unbeholfen, die Grenzen der Tradition nicht
iiberschreitend, wohingegen sich der andere in seiner Gestal-
tungsweise reifer zeigt. Aus seinen Szenen spricht eine
Freude am Erzihlen, seine Formen sind zeichnerisch genau
durchgearbeitet und seine Figuren von gotischer Innigkeit
beseelt. Mit diesem Werk haben sich in neuerer Zeit Enzo
Carli und Umberto Chierici beschiftigt. Wohl mit Recht
erkennt Carli in den Miniaturen neapolitanische Einfliisse
und siecht Gemeinsamkeiten mit den Fresken in S. Silvestro
in L’Aquila sowie mit dem Fresko eines segnenden Christus,
das von einer Wand im Oratorium S. Alessandro in Corfinio
abgelost wurde. Auch Chierici konstatiert eine Verwandt-
schaft zwischen dem Missale Plenum und den Fresken in
S. Silvestro sowie dem Triptychon von Beffi, das man schon
immer mit den Malereien in S. Silvestro in Beziehung gesetzt
hat. Nartirlich ist auszuschliefen, daf der Miniator des Mis-
sale Plenum in Chieti gleichzeitig der Autor der Fresken in
L’Aquila gewesen ist. Es zeigt sich hier nur ein gemeinsamer
Stil, dessen Wurzeln im neapolitanischen Bereich zu suchen
sind.

Ein Zentrum der Buchmalerei befand sich im 14.Jh in
Teramo. Die dort entstandenen Handschriften sind teils ver-
loren, teils in verschiedenen Bibliotheken Italiens verstreut,
wihrend in Teramo selbst wenig zu finden ist. Um den stili-
stischen Zusammenhang dieser Werke besser zu erkennen,
wire es wiinschenswert, sie auf einer wissenschaftlichen
Ausstellung vereint zu sehen. Wie es scheint, ist der stilisti-
sche Ausgangspunkt, wie in Guardiagrele, die eklektische
Buchmalerei Neapels.

Die erste datierte Miniatur des 14.Jh. in Teramo stammt
aus dem Jahre 1309. Sie gehdrt zu einem »Liber censualis«
im Archivio Capitolare, ein Buch, worin die Einkiinfte des
Domes und die fiir ihn geleisteten Arbeiten eingetragen wur-
den. An die Formgebung der darin enthaltenen Miniaturen
kniipfen spiter Berardo da Teramo und Muzio di Cambio
an. Berardo ist durch ein Antiphonar bekanntgeworden, das
er wohl noch in der ersten Jahrhunderthilfte fiir das Kloster
S. Benedetto a Galbiano bei Giulianova illuminierte. Aus der
Handschrift wurden fiinf Miniaturen herausgeschnitten, die
in die Sammlung Hoepli und spiter in die Sammlung Cini in
Venedig gelangten. Uber der Hauptminiarur, die das Jiingste

Gericht darstellt, ist der Name des Kiinstlers zu lesen
»Dopnus Berardus de Teramo fecit hoc opus«.

Zu den angeschensten abruzzesischen Buchmalern des
14.Jh. gehort Muzio di Francesco di Cambio da Teramo. Er
illuminierte fiir den Franziskanerkonvent in S. Valentino in
Abruzzo Citeriore eine Handschrift mit dem Alten und
Neuen Testament, die 1887 Papst Leo XIil. anliflich seines
sojihrigen Priesterjubiliums als Geschenk {iberreicht
wurde. Die Bibel bewahrt heute die Biblioteca Vaticana un-
ter der Signatur Cod. Vat. lat. 10220. Die Anordnung der
Bilder ist fiir die abruzzesische Buchmalerei des 14.]Jh. unge-
wohnlich. An den Anfang eines jeden Buches stellt Muzio
eine Miniatur, die in keinen Buchstaben eingebunden ist.
Direkt darunter sitzt eine verzierte Initiale, die entweder mit
Ornamenten ausgeschmiickt ist oder haufig Dreiviertelfigu-
ren in Seitenansicht zeigt. Der Miniator, der sich auf der
ersten Seite »Mutius Francisci Cambii de Teramo fecit«
nennt, besitzt eine freie, oft gewissermaflen sorglose Mal-
weise, die durch eine bewegte Strichelung charakterisiert ist.
Er ist einer der eigenwilligsten Illustratoren des 14.Jh. in
Italien. Die Miniatur mit den apokalyptischen Tieren zeigt
einen grofartigen dekorativen Bildaufbau, in der Illustra-
tion zum ersten Makkabaerbuch schildert er realistisch das
dichtgedringte Kriegsgetiimmel mit Reitern, Fufvolk, Lan-
zen und Fahnen, als Alexander der Grofie aus seinen Landen
auszog, um die Heere der Perser und Meder zu bekampfen.
In anderen Bildern fiihrt er eine zartgeformte gotische Archi-
tektur ein. Unbekiimmert um rdumliche Tiefe stellt er Ge-
biude und Stadtansichten vor einem Goldgrund dar.

Muzio bringt mit Vorliebe ausgefallene Szenen. Der Bibel-
text wird mit dem vom Kirchenvater Hieronymus an den
Presbyter Paulinus geschriebenen Brief eingeleitet. Den
Wortlaut iberlieferte die »Expositio« des Moses von
Bergamo, der in der ersten Hilfte des 12. Jh. lebte und durch
eine ausfiihrliche Beschreibung der Stadt Bergamo bekannt-
geworden ist. Moses hielt sich am Kaiserhof in Konstanti-
nopel auf und galt als vorziiglicher Interpret der griechischen
Literatur. Im Vorwort der Expositio erzihlt er, wie ihn ein
britannischer Kleriker namens Paganus aufgesucht habe mit
der Bitte, ihn iiber die Bedeurung des Hieronymusbriefes an
Paulinus aufzukliren, worin nimlich der Kirchenvater die
von ihm verfaflten Inhaltsangaben zu den einzelnen bibli-
schen Biichern dem Paulinus mitteilt. Die Miniatur schildert
die Meerfahrt des Paganus von Britannien aus, und auf der
linken Bildseite wird ihm unter einem Baldachin von Moses
die Aufzeichnung des Hieronymusbriefes tibergeben.

In den Kreis des Berardo da Teramo und des Muzio da
Teramo gehort ein dritter Buchmaler, Nicolo di Valle Ca-
stellana. 1365 datiert und signiert er ein Missale, das unter
der Signatur Az in der Biblioteca Capitolare des Domes in
Atri aufbewahrt wird. Er belebt das Schriftbild durch Ran-
kenleisten, worin er gelegentlich christliche Szenen, z.B. den
Drachen tétenden Georg, anbringt. Er besitzt einen sicheren
Strich, und seine Farbgebung ist lebhaft. Das verdeutlicht
u.a. die Initiale R (esurrexit) mit dem aus dem Grabe aufstei-
genden Christus und den schlafenden Kriegern.
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Die Werke dieser drei Kiinstler stehen stilistisch mit der
Freskomalerei in der Stadt Teramo in Verbindung. Zum
Vergleich heranzuziehen wiren die Geschichten aus dem
Leben Christi, die bei Restaurierungen in der Kirche S. Do-
menico entdeckt wurden oder Fragmente von Votivbildern,
die in diesem Jahrhundert im Dom zum Vorschein gekom-
men sind.

Das Skriptorium von Teramo war noch eine Zeitlang ak-
tiv, ohne dafl der Formenapparat groffe Wandlungen erfuhr.
Das bezeugt eine Miniatur in einem 1371 datierten »Qua-
ternus«, eine Madonna mit Kind, im Archivio Capitolare in
Teramo. Ein Missale, dessen Miniaturen ein Agostino di
Leonardo 1390 fiir den Konvent in S, Maria di Propezzano
anfertigte, ist heute verschwunden, wurde aber von Vin-
cenzo Bindi vor dem Jahre 1883 eingesehen.

Auf Grund der Tatsache, daf§ Quantitit und Qualitit der
Miniaturen im 15. Jh. nachlassen, nimmt in dieser Zeit der
Import von Handschriften in den Abruzzen zu. Ein Beispiel
dafiir bietet wieder Johannes Capestranus, von dem wir be-
reits wissen, daf er fiir seinen Konvent in Capestrano eine
bolognesische Bibel des 14.Jh. gekauft hat. Wie aus einer
Anmerkung zum Kommentar des Francesco Mayroni zum
ersten Buch der Sentenzen des Petrus Lombardus hervor-
geht, erwarb der Tiirkensieger 1449 diese Handschrift kduf-
lich von einem Minoritenkonvent in Florenz. Sie enthilt nur
eine Initialminiatur aus dem Anfang des 15.]Jh., die Drei-
viertelfigur des Francesco Mayroni in Franziskanerkleidung,
in den Hinden ein Buch und ein Schreibinstrument haltend.

Ohne schopferische Impulse in der Formgebung setzen im
15.Jh. die Skriptorien von Sulmona, Atri, Guardiagrele und
Teramo ihre Titigkeit in vermindertem Umfang fort. Die
Kathedrale von Sulmona bewahrt ein Pontifikale des Quat-
trocento, cine Aufstellung von Amtshandlungen, die allein
dem Bischof vorbehalten waren. Eine grofSe Miniatur zeigt
einen Papst, der in Gegenwart anderer kirchlicher Wiirden-
trager einem Bischof die Mitra aufsetzt, Der Maler war ent-
weder Flame oder aber ein Abruzzese, der sich eng an nor-
dische Vorbilder anschlof.

In der Privatbibliothek Rodolfo Sorricchio in Atri befin-
det sich ein illuminiertes Breviarium aus der zweiten Hilfte
des 15.]Jh., das einstmals im Besitz des dortigen Domes war.
In die 37 Miniaturen teilen sich wenig begabte Kiinstler, die
ihre Figuren vor einen Goldgrund stellen.

Ein lokaler, noch in der Formenwelt des Trecento befan-
gener Meister malte die 1410 datierten Miniaturen eines
Psalteriums fiir die Kirche S. Maria Maggiore in Guardia-
grele, das heute noch dort zu sehen ist.

Aus der Kirche Madonna delle Grazie in Teramo gelangte
ein Antiphonar vom Ende des 1. Jh. in den Palazzo Comu-
nale dieser Stadt. Der lokale Kiinstler, der die meisten Initi-
alen nur mit Ornamenten ausstattete, malte in die Initiale
B(eatus) des ersten Psalmes den Konig David mit Buch und
Leier.

In den Kathedralstidten Chieti und L’Aquila, die im Tre-
cento keine Erzeugnisse der Buchmalerei aufzuweisen hat-
ten, ist der Bestand an Miniaturen aus dem 15. Jh. beacht-

lich. Aber auch hier sind die qualititvolleren Werke sicher-
lich nicht in den Abruzzen entstanden.

Ein rémisches MefSbuch aus dem Anfang des 15.Jh. im
Dom von Chieti wurde dem Wappen nach zu schlieflen fiir
die Familie Orsini hergestellt. Der abruzzesische Meister
orientierte sich an sienesischen Vorbildern. 24 Pergament-
blitter sind an allen Seiten mit Randleisten eingefalt. Da die
Initiale hiufig nicht geniigend Raum fiir die szenische Dar-
stellung bot, wurden die Erzihlungen in den seitlichen Rah-
mungen fortgesetzt. So erscheint z.B. in einem Anfangs-
buchstaben das leere Grab Christi mit zwei schlafenden
Kriegern davor. Wahrend der auferstandene Heiland die
Mitte der oberen Randleiste einnimmt, sind andere Lands-
knechte, die das Grab zu bewachen hatten, in der unteren
Rahmung im Schlaf dargestellt. Im Dom von Chieti bewahrt
man noch zwei weitere illuminierte Handschriften des
15.Jh., ein Psalterium mit einer [llustration, die unbeholfen
iltere Formen wiederholt, sowie das beriihmte MefRbuch,
das fiir den Kardinal Giovanni Borgia (1492-1503) ausge-
fithrt wurde. Seine Wappen léschte man spiter aus und er-
setzte sie durch die des Giovanni de’Medici, der 1528-1537
Bischof von Chieti war. An der [fluminierung des Mebuchs
waren zwei Kiinstler beteiligt, der eine arbeitete unter dem
Einfluf der flimischen Malerei, der andere war, dem Stil
nach zu urteilen, Florentiner.

Ebensowenig eigenstindig wie in Chieti war die Buchma-
lerei in L’Aquila, die seit der 2. Hilfte des 15. Jh. zu verfol-
gen ist. Die schwichsten Werke lieferten einheimische Mei-
ster, deren Darstellungen erstarrte und phantasielose Land-
schaften vorfiihren. Im iibrigen erweisen sich die Miniaturen
entweder von der flimischen Malerei abhingig, oder aber
sie stehen, wie die gleichzeitige Freskomalerei in L’Aquila,
unter dircktem toskanischem Einfluf8. Die nachfolgend auf-
gefiihrten Manuskripte sind heute im Nationalmuseum von
L’Aquila vereinigt.

Ein unter flimischer Einwirkung stechender Maler oder
ein Flame selbst schuf die Illustrationen zweier Choralbii-
cher. Das eine, ehemals in der Biblioteca Provinciale in
L’Aquila mit der Nummer 6, entstand im Auftrag des Mi-
chele d’Angelo aus Perugia, eines in L'Aquila titigen Kauf-
manns, wihrend das andere im Besitz des Mizens Jacobus
di Notar Nanni war. Gegen Ende des Jahrhunderts miniierte
ein anderer flamisch inspirierter Kiinstler ¢in Breviar, ehe-
mals Biblioteca Provinciale Nr. 11, mit nur einer szenischen
Darstellung in der ersten Initiale A(d te levavi). Man sieht
den knienden, im Gebet versunkenen Konig David, der seine
Leier neben sich gelegt hat. Die Landschaft wird im Hinter-
grund von einer fein gezeichneten Stadt abgeschlossen. In
der zweiten Hilfte des 15. Jh. entstand ein Choralbuch, ehe-
mals Biblioteca Provinciale Nr. 3, auf dessen erster Seite das
Wappen des 1476 verstorbenen Kardinals Agnifili zu sehen
ist. Folio 3 verso zeigt in der Initiale G fiinf singende aus-
druckslose Engel. Dem Miniator dieses Choralbuchs
schreibt man weiterhin die [lluminierungen in einem Anti-
phonar zu, ehemals Biblioteca Provinciale Nr. 5. Neben In-
itialornamenten malte er drei Szenen, auf fol. 43 die drei
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leeren Kreuze des Kalvarienberges, auf fol. 51 die Elevation
der konsekrierten Hostie und auf fol. 55 die Aussegnung
eines Sarges. In diesem Bild vollzieht sich die Handlung in
einer modernen Renaissancearchitektur. Einheimische, von
Umbrien abhingige Meister malten am Ende des Quattro-
cento in einem Psalterium, friiher Biblioteca Provinciale
Nr. 16, Initialornamente und zwei szenische Darstellungen.
Im Buchstaben P(rimo dierum) auf fol. 1 sieht man die Auf-
erstehung Christi und in der Initiale T(e deus) auf fol. 44 die
Kreuzigung.

Dafl am Ende des Quattrocento Importe aus der Toskana
gang und gabe waren, bezeugen zwei Antiphonare. Das eine
gelangte als Kodex Nr.2 des Museo Civico in L’Aquila in
das dortige Nationalmuseum. Auf fol. 34 wird in der Initiale
S(alve me fac) Konig David im Wasser stehend und betend
dargestellt, und auf der folgenden Seite erscheint er noch
einmal thronend, von zwei gefliigelten Putten umgeben. Die-
sem Maler steht ein zweiter nahe, der die Illuminationen des
Antiphonars, ehemals Biblioteca Provinciale Nr. 4, anfer-
tigte. Auch hier wird auf fol. 41 verso Konig David darge-
stellt, der in einer weiten Landschaft die Stimme Gottes ver-
nimmt. Als reifste florentinische Arbeit in L’Aquila gilt mit
Recht ein Gebetbuch, das fiir Jacopo di Notar Nanni ge-
schrieben wurde. Einer Uberlieferung zufolge soll das Biich-
lein fiir eine Augustinernonne, die sel. Christina von Lucoli,
geschrieben worden sein. Die Miniaturen wurden von Ma-
rio Salmi dem Boccardino il Vecchio aus Florenz zugeschrie-
ben. In L’Aquila war die Buchmalerei aus eigenen Kriften
nicht mehr lebensfahig. Ein letztes Erzeugnis kennen wir aus
dem Jahr 1544 in den Statuten der Wollweberzunft, heute in
der Biblioteca Provinciale.

Die Geschichte der abruzzesischen Buchmalerei 1a8t deut-
lich den Wandel der Auftraggeber und Besitzer von Hand-
schriften erkennen. In fritheren Zeiten standen an erster
Stelle die Kloster, die haufig {iber eigene Skriptorien verfig-
ten. An ihrer Statt begegnet man im 14.Jh. mehr und mehr
den Kathedralen, wihrend im 15. Jh. Personlichkeiten aus
dem geistlichen und weltlichen Stand als Kiufer auftreten.
Fiir Anschaffungen von privater Seite liefert L’Aquila die
besten Beispiele.

Es gehort in jener Zeit zu den grofiten Seltenheiten, daf3
die Gestaltung ciner Bibliothek und das Bildprogramm il-
luminierter Handschriften von einer weltlichen Personlich-
keit bestimmt werden. Herzog Andrea Ill. Acquaviva von
Atri ist eine dieser Ausnahmen. Seine Bildung hatte er vor
allem in Neapel erworben. Seine Bibliothek war auf antike
Schriftsteller spezialisiert. Wir kennen 14 miniierte Manu-
skripte aus dem Besitz des Herzogs, von denen neun die
Hofbibliothek in Wien bewahrt und die tibrigen fiinf die
Biblioteca dei Girolamini in Neapel. Illustriert waren Werke
des Aristoteles, Plato, Seneca, Cicero, Isokrates, Plinius Se-
cundus, Xenophon, Livius und Apuleius. Unter diesen
Manuskripten sind vor allem die naturphilosophischen
Werke des Aristoteles hervorzuheben, die in Wien unter der
Signatur Phil. graec. 2 aufgehoben werden. Aus einer Be-
merkung am Schluff der Handschrift geht hervor, daf sie

1496 in den Abruzzen von einem Priester Rombertus Maio-
ranus aus Malepigniano geschrieben wurde, und daf auch
die von der Hand zweier Kiinstler stammenden Miniaturen
in unserem Bergland ausgefiihrt wurden; allerdings geschah
dies sicherlich nach Angaben des Herzogs. Wenn auch die
Maler iiber griechische Sprachkenntnisse verfiigt hitten, ist
ihnen dennoch nicht die Umsetzung abstrakter Begriffe in
die Bildsprache zuzutrauen. Diese Transponierung in die
Anschaulichkeit konnte nur von einem mit der griechischen
Kultur vertrauten Humanisten erfolgen, der Andrea Matteo
Acquaviva selbst war.

Zu den prichtigsten illuminierten philosophischen Hand-
schriften der Renaissance gehort die Nikomachische Ethik
des Aristoteles (Wien, Hofbibliothek, Phil. graec. 4)
(Tf.304, 305). Auch hier war der Programmgestalter der
Miniaturen sicherlich der Herzog Acquaviva. Den zehn Bii-
chern der Ethik wird jeweils eine Miniatur vorausgestellt. In
einigen Fillen erscheinen in den dargestellten Architekturen
Wappen der Acquaviva und die Buchstaben A und M fiir
Andrea Matteo. Auf der Bildarchitektur zum sechsten Buch
ist sein Name voll ausgeschrieben » Andreas Matheus dux
Adrie«. In der folgenden Miniatur sind jeweils in der Mitte
der vier Rahmenleisten Wappen angebracht, oben erscheint
in einem Medaillon das Wappen des Andrea Matteo, in der
unteren Leiste ist der blaue Lowe der Acquaviva zwischen
drei Adlern zu sehen, wihrend die linke und rechte Rahmen-
leiste das Wappen seiner Gemahlin Isabella Piccolomini
ziert. Auch auf der Miniatur des nichsten Buches erscheinen
die Abzeichen von Matteo und Isabella. Die Handschrift
enthilt auferdem Kiinstlernamen. Am Ende des sechsten
Buches der Ethik wird ein Milepinianes genannt, und im 3.,
6. und 8. Buch erscheint die Abkiirzung Rg, die im 10.Buch
aufgelost und erliutert wird als »Reginaldus Piramus Ma-
noplitanus librum hunc picturis decoravit mirifice«. Es war
also ein apulischer Maler aus Monopoli bei Bari am Werk.

An Hand der dargestellten Wappen hat Ferdinando Bolo-
gna das Bild einer Geburt Christi im Dommuseum von Atri
als ein von Andrea Matteo Il in Auftrag gegebenes Werk
identifiziert. Auf Grund stilkritischer Merkmale schrieb er
es dem Spanier Pedro de Aponte zu, der zwischen 1500 und
1507 in Neapel titig war. Dieses Gemilde bringt Bologna
mit den Miniaturen der Handschrift des Plinius Secundus in
Verbindung, die die Biblioteca dei Girolamini in Neapel un-
ter der Signatur C.F. III, 6 verwahrt, und schreibt auch diese
dem Pedro de Aponte zu.

Seine Beschiftigung mit klassischen Autoren brachte An-
drea Matteo 1. mit den humanistisch gebildeten Kreisen
Siiditaliens in Verbindung. Die Spannweite der Kultur der
Acquaviva mag man ermessen, wenn man im Vergleich zu
den von ihnen in Auftrag gegebenen Handschriften diejeni-
gen heranzieht, die in aller Bescheidenheit in der stillen Resi-
denzstadt Atri entstanden. Die dortige Biblioteca Capitolare
bewahrt im Kodex A19 ein Missale aus dem Anfang des
15.]Jh., das durch Wappen als ehemaliger Besitz der Acqua-
viva ausgewiesen ist. Der anonyme abruzzesische Kiinstler
miniierte die Handschrift mit unzahligen Ornamentinitialen
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und mit 16 Szenen. Er untersteht sienesischen Einfliissen
und ist dem Kreis der Buchmaler in Teramo nicht sehr fern.
Thn charakeerisiert ein klarer und bestimmter Strich und die
Lust zu fabulieren. Auf fol. 187r stellt er die Dreieinigkeit
mit drei Gesichtern dar, ein Thema, das in dieser Form auch
unter den Votivfresken des Domes von Atri erscheint. Die
Frische seiner Darstellungsweise zeigt z.B. die Szene auf fol.
218r. Auf dem Galildischen Meer vernehmen Petrus und
sein Bruder Andreas in einem Fischerboot die Stimme des
Herrn, der sie auffordert, ihm zu folgen. Das Fischnetz und
die Ruderstangen treiben im bewegten Wasser, und in Ge-
betshaltung lauschen sie den Worten des Heilands.

Neben den illuminierten Manuskripten finden sich im
15.Jh. in den Abruzzen einige Handschriften weltlichen In-
halts, dic mit Federzeichnungen ausgestattet wurden. Die
Biblioteca Comunale in Perugia erwarb aus der Sammlung
Hoepli das Reimgedicht eines Anonymus, das die Belage-
rung L’Aquilas durch Braccio da Montone 1423/1424 zum
Inhalt hat. Bereits aus dem Thema kann man schliefen, dafl
das Werk in den Abruzzen, und zwar ungefihr gleichzeitig
mit der geschilderten Handlung, entstand. Auf einigen Sei-
ten ist Raum freigelassen, der sicherlich fur weitere Illustra-
tionen bestimmt war. Die Zeichnungen zeigen sehr reali-
stisch geschilderte Kampfszenen, die dieser unerbittliche
Krieg mit sich brachte. Andere Federzeichnungen befinden
sich in juristischen Werken der Biblioteca Capitolare in Atri.

Der Kodex Arj3 ist ein Handbuch des Zivilrechts, der als
spitestes Datum die Jahreszahl 1453 enthilt. Die Zeichnun-
gen erscheinen realistisch und volkstiimlich. Die 37 Darstel-
lungen sind meistens ein Bildkommentar zu den im Text
behandelten Rechtsausdriicken. So tritt z.B. neben dem
Stichwort »Le Pene« (Die Strafen) eine Dirne in Zeittracht
auf, es erscheinen neben »Ladroni« (Die Riuber) ein Ge-
hingter und eine abgeschnittene Hand, neben »Discordia«
(Die Zwietracht) zwei Ringkimpfer, neben »Prigionieri«
(Die Gefangenen) eine dichte Schar Eingekerkerter hinter
Gittern. Manchmal geniigt die Bildsprache nicht, um den
juristischen Begriff zu veranschaulichen, und man nimmt
dann das Wort zu Hilfe, um ihn zu erldutern. Neben »Fal-
sart« {Die Falscher) tritt eine Frau auf, die ausruft »Contra
illum qui facit se doctorem, qui vere non est« (Gegen den,
der sich als Doktor ausgibt, es aber gar nicht ist). Ahnliche
Figuren begegnen im Kodex A 14, dessen letzte datierte Ein-
tragung sich auf das Jahr 1477 bezieht, Die Handschrift faft
Rechtsfille zusammen, die durch Federzeichnungen erldu-
tert werden; neben Drolerien und Biisten finden sich 19
Szenen in dem Band. Die Neigung zum Karikieren ist hier
ausgeprégter als im vorigen Kodex. So wird z.B. das Urteil
cines Prozesses (sequenza processionale) folgendermafen
persifliert: es erscheint ein Bannertriger, dahinter ein aufge-
schirrter Esel ohne Reiter, dann ein nackter auf allen vieren
kriechender Mann und zuletzt ein Reiter auf einem Esel.

Kunsthandwerk

Vorbemerkung

Die Kunstgeschichte hat sich in den letzten Jahrzehnten im-
mer mehr gescheut, die Objekte des Kunstgewerbes in ihre
Betrachtungen einzubeziehen. Vielleicht mit Ausnahme der
Goldschmiedekunst, in deren Erforschung noch viele Fragen
offen sind, wurde die Kleinkunst zum Stiefkind der abruzze-
stschen Kunstgeschichte. Indessen er6ffnet das Studium des
Kunstgewerbes Einblicke in wenig bekannte Gebiete, die
mehr oder minder zum kiinstlerischen Ausdruck unserer
Landschaft beitrugen.

Der Augenblick der Riickbesinnung auf das Kunstge-
werbe ist allerdings denkbar schlecht gewahlt. Wir miissen
uns oft damit abfinden, von Objekten zu reden, die nicht
mehr vorhanden sind, denn in unserer dem Kunstwerk ge-
geniiber verantwortungslosen Zeit ist das bewegliche Kunst-
gut Diebstihlen, unerlaubten Verkiufen und der Sorglosig-
keit der Besitzer ausgesetzt. Es ist heute schwer festzustellen,
welche Gegenstinde abhanden gekommen oder an Orten
untergebracht sind, die aus Sicherheitsgriinden nicht ge-
nannt werden. Wir fiihren die Pretiosen nach ihrem letztbe-
kannten Standort auf und sprechen z.B. von einem Prozes-
sionskreuz in der Pfarrkirche in Castelli, das um 1959 ge-

stohlen und dessen Entwendung erst 1966 festgestellt
wurde. Der Schwund der Objekte des Kunstgewerbes kann
vermutlich auf eine lange Tradition zuriickblicken. Es wire
sonst unbegreiflich, daff aus dem frithen Mittelalter kaum
bedeutende Erzeugnisse erhalten sind, wihrend ihre Zahl
seit dem 13.Jh. uniiberschaubar ist. Eine annihernde Ord-
nung 14ft sich am ehesten durch Gliederung nach Materia-
lien erreichen; so behandeln wir dementsprechend nachein-
ander die Kunst des Metalls, des Holzes und der Keramik.

Wir beobachteten hiufig, wie am Ende des Mittelalters
die Eigenstandigkeit der abruzzesischen Kunst durch die In-
ternationalisierung der Formgebung und durch zunehmende
Importe iiberlagert wird. Anders ist die Situation im Kunst-
gewerbe. Bereits bei der Behandlung der Weihnachtskrippen
sahen wir, wie diese Kunstibung der Abruzzen iiber die
Grenzen des Landes hinaus bekannt wurde. In viel stirke-
rem MaR erlangte die abruzzesische Goldschmiedekunst im
14. und 15. Jh. eine Bedeutung, die ihr auch in den angren-
zenden Gebieten Verbreitung verschaffte. Richtungweisend
wurde das Bergland dann noch einmal im Zeitalter des Ba-
rock in der Kunst der Keramik, die in Castelli betrieben
wurde. Die Erzeugnisse dieses Ortes fanden Liebhaber in
ganz [talien und im Gbrigen Europa.
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Innerhalb des Kunstgewerbes gibt es Handwerkszweige,
von denen wenig iiberliefert ist, die jedoch historisch be-
deutsame Leistungen aufzuweisen haben. Der moderne Rei-
sende wird iiber das Kirchengeliute in den Abruzzen ent-
setzt sein. Oft lift man dort Glocken erklingen, die den
berithmtesten Kirchen Italiens gehéren, und die in den Berg-
orten auf Schallplatten mit Verstirkern ertonen. Ich erin-
nere mich, anstelle der Glocken in Tagliacozzo zu verschie-
denen Tageszeiten das Ave Maria von Hindel vom Campa-
nile der Kirche §S. Cosma e Damiano gehdrt zu haben. Geht
man der Uberlieferung nach, so erstaunt man, wie bedeu-
tend einstmals die Kunst des Glockengief8ens in den Abruz-
zen war,

Nicht viel anders verhilt es sich mit den Orgeln, denen
man in den Abruzzen und im Molise durch Jahrhunderte
licbevolle Pflege entgegenbrachte. Vom alten Bestand sind
kaum noch Instrumente funktionsfihig. Man ersetzte sie
durch billige Harmonien, und die Bewahrung schoner Or-
gelprospekte ist sicherlich nur noch eine Frage der Zeit.

Goldschmiedekunst

Vorbemerkung

Die abruzzesische Goldschmiedekunst erreichte ihren Hohe-
punkt im Trecento und in der ersten Hilfte des Quattro-
cento. Die Fiille der Kostbarkeiten, die einstmals existierten,
148t sich nur erahnen. Die profanen Gerate sind fast vollig
vernichtet, wohingegen die Zahl der erhaltenen kirchlichen
Gerite, trotz gewaltiger Einbuflen, bis heute nicht abzu-
schitzen ist. Die Goldschmiedearbeiten waren ein beliebter
Exportartikel. Man beschickte Orte im Kénigreich Neapel,
in Kalabrien und in Kampanien, in Apulien die Stidte Lu-
cera, Bitonto und Bari. Der Versand erfolgte nach Latium,
nach Montecassino, Veroli, Rom, Anticoli Corrado und
vornehmlich in die Provinz Rieti, u.a. nach Fara Sabina.
Abruzzesische Pretiosen erreichten die Marken, die Provinz
Macerata und in verstirktem Mafle die Provinz Ascoli
Piceno. Abruzzesische Objekte in Edelmetall zeigen die gro-
en Museen in Italien und ganz Europa, ja sie sind bis nach
Ruflland und nach Nord- und Siidamerika gelangt.

Das Material, Kupfer, Silber und Gold, mufte eingefiihrt
werden. Wir kénnen feststellen, daf die Orte, die das seltene
Metall fiir das Goldschmiedehandwerk importierten, hiufig
auch das Recht der Miinzprigung besafen wie Teramo, Sul-
mona, L’Aquila und im Molise Agnone, wo die Goldschmie-
dekunst neben der Kupfer- und Glockenindustrie bis zum
Beginn des Zweiten Weltkrieges beheimatet war.

Die Voraussetzung fiir das Florieren des Goldschmiede-
handwerks in den Abruzzen war eine Kontinuitat der Mas-
senproduktion, die wenig Raum bot fiir den kiinstlerisch
gestalteten Einzelgegenstand. Es ist darum nicht verwunder-
lich, daf8 die Formen keinen schnellen Veranderungen unter-
worfen waren.

Um die Fiille der Auftrige bewiltigen zu kidnnen, war
man auf vereinfachende mechanische Verfahren angewie-
sen. In den Goldschmiedearbeiten wiederholen sich be-

stimmte Zierformen. Ahnlich wie beim Prigedruck der
Miinzen bediente man sich vorgefertigter Model, mit denen
die gewiinschten Zierformen in beliebiger Menge zu repro-
duzieren waren, eine Titigkeit, die der Meister ohne Wagnis
seinen Gesellen iiberlassen konnte. Wiirde man, wie es von
Lipinsky vorgeschlagen wurde, die vervielfiltigten Muster
zusammenstellen, so lieRen sich nicht nur der Herstellungs-
ort sondern auch in diesem die einzelnen Werkstitten be-
stimmen,

Ein wichtiges Hilfsmittel zur Erforschung der abruzzesi-
schen Goldschmiedekunst bilden auf den verwendeten Me-
tallplattchen die Giitestempel, die die Qualitit der Legie-
rung verbiirgen sollen. Der Gebrauch dieser Stempel ist seit
der zweiten Hilfte des 14.Jh. festzustellen, doch sind bei
weitem nicht alle Erzeugnisse damit versehen. Derartige Gii-
temarken bestchen aus drei Majuskeln als Abkirzung des
Namens der Stadt, wo der Gegenstand gearbeitet wurde. Es
steht TER als Kiirzel fiir Teramo, AQL fiir L’Aquila und in
spiterer Zeit NAP fiir Napoli. Sulmona (SUL) ist die Stadt
mit der gréften Anzahl von Stempelzeichen. In einem Zeit-
raum von etwa hundert Jahren lassen sich hier sichen Mar-
ken feststellen, deren Schriftzeichen voneinander differieren,
Da sie nicht datiert sind, bot sich fiir die Forscher, die sich
eingehender mit der Goldschmiedekunst Sulmonas befaf-
ten, Gelegenheit zu Geduldspielen, um jede Stempelform
einem bestimmten Zeitraum zuzuweisen. Allerdings ist
keine Ubereinstimmung in den Meinungen erzielt worden.

1406 stellte Konig Ladislaus von Neapel der Universitas
von Sulmona eine Urkunde aus, worin er dem Goldschmied
Niccold Piczulo gestattete, einen neuen Stempel anzuferti-
gen, nachdem der alte entzweigegangen war. In diesem Do-
kument wird der Kiinstler als »familiaris« bezeichnet. Er
gehorte demnach zum engsten Umkreis des Konigs. Der
Landesherr vertraut den neuen Stempel der Obhut des Pic-
zulo an. Das einzig gesicherte Werk dieses Meisters ist das
von ihm signierte Reliquienkreuz in S. Francesco in Castel-
vecchio Subequo. Dieses ist 1403 datiert, was bedeutet, daf
der Stempel am Kreuzesfuff aus der Zeit stammt, als das alte
Giitezeichen noch brauchbar war.

Die abruzzesische Goldschmiedekunst bediente sich der
Technik des Filigrans. Man arbeitete mit feinen Silberdrih-
ten, die in der Art eines Schraubengewindes zusammengelo-
tet wurden. Oft walzte man den Draht, wodurch diinne
schmale Streifen mit ausgezackten Rindern entstanden.

Im frithen 14.Jh. begegnen wir in der Goldschmiedekunst
Sulmonas der Technik des transluziden Emails. Gravierte
Silberplatten wurden mit einer durchsichtigen Schmelz-
masse iiberzogen. Das erste Beispiel fiir Sulmona ist urkund-
lich iberliefert. Im Inventar des Kathedralschatzes von
S.Nicola in Bari wird ausfiihrlich ein Kelch mit Patene be-
schrieben, den 1304 Rinaldo de Letto, ein Adelsmann aus
Sulmona, der in diesem Jahr Justitiar im Land von Bari war,
an den Dom in Bari schenkte. Es wird ausdriicklich hervor-
gehoben, dafl der Kelch in Sulmona gefertigt ist, und es
werden die in Email ausgefiihrten Darstellungen beschrie-
ben. Ein friihes erhaltenes Email sieht man z.B. am Kopfreli-
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quiar des hl. Nicandro in Venafro, eine 1340 datierte Arbeit
des Magister Barbato aus Sulmona. Ob die Emailtechnik
von den Goldschmiedekiinstlern selbst betriecben wurde,
oder ob dafiir spezialisierte Handwerker herangezogen wur-
den, bediirfte im einzelnen noch der Klirung., Wie es den
Anschein hat, stammen die Emails an dem Altarantepen-
dium des Nikolaus von Guardiagrele in Teramo nicht von
der Hand des Meisters.

Die Anfinge abruzzesischer Goldschmiedekunst liegen
vermutlich in Sulmona. Die friihesten Nachrichten dort lie-
fern Quellen des 13.]Jh., wihrend die ersten erhaltenen
Werke aus dem Trecento stammen. Friiher als in den Abruz-
zen betrieb man die Goldschmiedekunst in Umbrien, und
von dort kamen die ersten Anregungen in unsere Region.
Stdrkeren Einfluf iibte spiter die Toskana aus, deren Er-
zeugnisse direkt oder iiber Neapel in die Abruzzen ge-
langten.

Wie rasch Sulmona als Stadt der Goldschmiede von sich
reden machte, zeigt der bereits genannte Kelch von 1304 im
Dom von Bari. Ein Goldschmied Nicola di Tommaso stand
laut seiner Zeugenaussage 1358 im Alter von 64 Jahren und
war lange Jahre in Avignon in seinem Handwerk titig gewe-
sen. Goldschmiede aus Sulmona arbeiteten im 15.Jh. in
L’Aquila und signierten Werke, die mit dem aquilanischen
Stempel versehen sind. Die einheimischen Handwerker in
L’Aquila erlangten bei weitem nicht die Bedeutung wie die
Goldschmiede aus Sulmona.

Seit der zweiten Hailfte des 15.]h. stagniert die Gold-
schmiedekunst in den Abruzzen. Damals gewannen die Fr-

zeugnisse von Rom und vor allem von Neapel Einfluf§ im
Land.

Silberkreuze

Eine abruzzesische Besonderheit war die Herstellung kost-
barer Kreuze. Sie hatten verschiedene Funktionen. Teilweise
standen sie auf Altdren und enthielten verehrungswiirdige
Reliquien. Ein weit groferer Teil diente als Vortragekreuze,
die in Prozessionen feierlich gezeigt wurden. Die Datierung
und die Provenienz sind bei frithen abruzzesischen Kreuzen
weitgehend ungeklirt. Die iltesten Exemplare wurden aus
billigerem Material hergestellt. Dies zeigen z.B. die Kupfer-
kreuze aus der Pfarrkirche in Castiglione Messer Raimondo,
aus dem Convento della Misericordia in Lama dei Peligni,
aus der Chiesa dell’Assunta in loanella bei Torricella Sicura,
aus der Pfarrkirche in Monticchio und aus S. Maria in Valle
Porclaneta bei Rosciolo oder das Messingkreuz in der Pfarr-
kirche S. Sebastiano in Navelli sowie dasjenige aus einer
Landkirche bei S. Pio delle Camere, das das Nationalmu-
seum in L’Aquila bewahrt.

In der ersten Halfte des Trecento werden die Figuren auf
den Kreuzen nicht sehr differenziert gearbeitet, sie erschei-
nen ohne Volumen. Ebenso stereotyp sind die Darstellun-
gen. Die Mitte der Vorderseite nimmt der Gekreuzigte ein;
in den als Dreipaffbogen gebildeten Enden der Kreuzarme
erscheinen Maria und Johannes als Ganzfiguren, wihrend
der Stamm oben das Kreuzeslamm oder einen Engel und

unten Adam oder einen Totenschidel zeigt. Die Riickseite
prasentiert im Zentrum den segnenden Christus und an den
Kreuzenden die vier Evangelisten.

Die meisten Kreuze dieser Gruppe befinden sich im Raum
von Sulmona und in der Provinz Teramo sowie in den an-
grenzenden siidlichen Marken. Sie sind trotz der geographi-
schen Entfernung untereinander recht dhnlich, und es ent-
steht daher die Frage, ob wir es mit einem Zeitstil zu tun
haben, oder ob hier ¢in Einfluf Sulmonas vorliegt. Mit der
berechtigten Annahme einer Einwirkung dieser Stadt ent-
fille die These, daf Teramo am Anfang des Trecento eine
bedeutende Produktion aufzuweisen habe, Aus Werkstitten
in Sulmona gingen in dieser Zeit das silberne Altarkreuz in
Goriano Sicoli hervor, das silberne Prozessionskreuz in der
Kirche S. Maria del Borgo in Vittorito und das Silberkreuz
im Schatz der Annunziata in Sulmona, das laut Inschrift fiir
S. Clemente a Casauria gearbeitet wurde. Bei letzterem Kru-
zifix stammt die Christusfigur aus einer spiiteren Zeit. Die
Form und die Darstellungen dieser Arbeiten korrespondie-
ren mit Kreuzen in den Marken und in der Provinz Teramo.
Fiir Sulmona gesichert ist das Kreuz in Vezzano, ein Ortsteil
von Arquata del Tronto in der Provinz Ascoli Piceno. Ezio
Mattiocco, Kenner der Goldschmiedekunst Sulmonas, hat
auf dem vergoldeten Silberkreuz von Vezzano die Giitezei-
chen von Sulmona festgestellt. Nach dortigen Gewohnhei-
ten ist der Kreuznimbus des Erlésers aus transluzidem Email
gefertigt. Mit dem Kreuz in Vezzano verwand ist ein Kup-
ferkreuz in der Pfarrkirche in Pistrino, ein Ortsteil von Mon-
tegallo in der Provinz Ascoli Piceno. Auf die Kunstiibung
Sulmonas weist das Kreuz von $. Nicola in Cavuccio hin, ein
Ortsteil von Teramo. Auch hier erscheinen mit durchsichti-
gem Email ausgefiillte Medaillons, die ja bereits am Anfang
des 14.]h. auf dem aus Sulmona stammenden Kelch im
Dom von Bari nachzuweisen waren. Mit dem Kreuz von
Cavuccio lassen sich Arbeiten im Umland von Teramo ver-
binden, z.B. die Kreuze in Ponzano, ein Ortsteil von Civi-
tella del Tronto, in S. Bartolomeo in Villa Popolo, ein Orts-
teil von Torricella Sicura, und in Spiano, ein Ortsteil von
Teramo.

Blieb die Annahme der Bezichungen der Marken und der
Provinz Teramo zu Sulmona, mit Ausnahme des Kreuzes
von Vezzano, im Bereich der Hypothese, so bietet das Silber-
kreuz der Kirche S. Maria in Cellis in Montedinove in der
Provinz Ascoli Piceno gesicherte Anhaltspunkte. Das spiter
als die vorherbesprochene Gruppe entstandene Werk ist
vom Goldschmied Masius Ciccarello aus Sulmona signiert,
und zehn vergoldete Silberplatten sind mit dem Giitezeichen
von Sulmona versehen. Thematisch stimmt das Kreuz des
Masio noch vollig mit den genannten Arbeiten aus den Mar-
ken und der Provinz Teramo iiberein. Auch die Kreuznim-
ben in Montedinove erscheinen auf der Vorder- und Riick-
seite, wie in Vezzano, aus transluzidem Email. Formal hin-
gegen erkennt man einen Fortschritt. Masio zeigt nicht mehr
die monotone, flache Behandlung der Figuren sondern mo-
delliert seine Gestalten plastischer, wobei er die Anatomie
genau beriicksichtigt.



Kunsthandwerk 439

Masius ist in der Geschichte der Goldschmiedekunst Sul-
monas kein Unbekannter. Er ist der Sohn des vor 1303 ge-
borenen und 1373 gestorbenen Goldschmieds Ciccarello di
Francesco di Bentevenga aus Sulmona. Masius selbst starb
1394. Das Kreuz von Montedinove, das in den soer Jahren
des Trecento entstanden sein mag, ist das einzige erhaltene
Werk des Kiinstlers. Von seinen iibrigen Arbeiten wissen wir
allein durch Notariatsakten.

Dem Kreuz des Masius steht ein anderes nahe, das aus der
1915 durch Erdbeben zerstorten Kirche S. Orante in Ortuc-
chio in das Museo Civico in Sulmona gelangte (Tf.312,
313). Gewandfalten, Armhaltung und Fufstellung des kau-
ernden Adam sind mit der entsprechenden Figur des Kreuzes
in Montedinove fast identisch. Dem Kreuz von S. Orante
sind auf jeder Silberplatte die Stempel von Sulmona aufge-
driickt. Zu den Silberkreuzen, die thematisch dem friihen
Typ des 14.]Jh. angehdren, aber durch ein stirkeres Volu-
men der Figuren fortschrittlicher wirken, gehort das Prozes-
sionskreuz aus der Pfarrkirche S. Maria delle Grazie in Cese,
ein Ortsteil von Avezzano.

Das Ende des Trecento und die ersten Jahre des Quattro-
cento bis zur Einfithrung des neuen Giitestempels durch K6-
nig Ladislaus im Jahr 1406 zeigen Meisterleistungen der
Goldschmiedekunst in Sulmona.

Eine Sonderstellung nimmt das Prozessionskreuz der
Pfarrkirche S. Giovanni Battista in Lucoli Alto ein. Die
Stempel auf den Silberplittchen weisen das Werk als eine in
L’Aquila entstandene Arbeit aus; sie gehoren zu den frithe-
sten Giitezeichen dieser Stadt. Allerdings geht aus der In-
schrift des Kreuzes hervor, daf es von einem Kiinstler aus
Sulmona gefertigt wurde. Im 14.]h. waren in den Gold-
schmiedewerkstitten I’Aquilas keine einheimischen Krifte
beschiftigt. Die oft ungenau zitierte Inschrift auf der Riick-
seite des Kreuzes lautet: »Hoc opus fecit fieri fr. Andreas
abbas s, Johannis de Columeto [Collimento bei Lucoli Alto]
per manus magistri Pauli Mei de Quatrariis de Sulmona«.
Andreas wird als Abt von S. Giovanni Battista von Colli-
mento in den Jahren 1368 bis 1372 genannt. Beachtenswert
sind auf der Vorderseite am oberen Ende des Stammes die
Darstellung des Pelikans und darunter der Paradiesesbaum,
an dem sich eine Schlange emporwindet. Auf der Riickseite
sicht man zu seiten des segnenden Christus in zwei Medail-
lons die Verkiindigung.

Die Pfarrkirche S. Eustachio in Tocco da Casauria besitzt
ein Prozessionskreuz aus dem letzten Viertel des Trecento
mit der Inschrift: »Petrucius Pelini de Sulmona me fecit«.
Petruccio wandelt das konventionelle Bildprogramm dahin
ab, dafd er statt der Einzelgestalten Figurengruppen einfiihrt.
So sieht man am Kreuzesfu8 der Vorderseite die Marien und
Joseph von Arimathia am Grabe Christi. Das linke Kreuz-
ende zeigt die Darstellung der ohnmichtigen Maria, die von
einer der umstehenden Marien aufgefangen wird. Neu ist
neben der Freude am Erzdhlen die plastische Gestaltung der
Figuren und die Behandlung des Hintergrundes mit ranken-
ahnlichen Ornamenten.

Das Prozessionskreuz von Borgorose in der Provinz Rieti

ist wegen seiner Datierung von 1397 erwihnenswert. Dieses
die Machart Sulmonas zeigende Kreuz wurde 1918 gestoh-
len, zwei Jahre spiter in Glasgow wiedergefunden, darauf
im Palazzo Venezia in Rom ausgestellt und spiter an seinen
urspriinglichen Ort in die Pfarrkirche S. Anastasia in Borgo-
rose zuriickgefiihrt.

Die Goldschmiedekunst des 15. Jh. in Sulmona wird wiir-
dig durch den bereits erwihnten Niccold Piczulo vertreten,
der 1403 das vergoldete Reliquienkreuz fiir S. Francesco in
Castelvecchio Subequo herstellte. Die Kreuzbalken enden in
Form eines Vierpasses, der an den Rindern von winzigen
Steinchen, z.T. Korallenpartikel, eingefafft wird. Der Ge-
kreuzigte auf der Vorderseite ist vollplastisch gearbeitet.
Das Kreuz wird von einem hohen Metalltriger auf einem
sechseckigen Untersatz gestiitzt, auf dem die Wappen des
Hauses Celano erscheinen. Der Stempel von Sulmona ist am
Fuflende sichtbar. Um den Rand des Untersatzes zieht sich
eine Inschrift, die besagt, daf§ das Werk 1403 von Niccold
Piczulo aus Sulmona im Auftrag des Fra Bartolomeo di
Asciano zur Zeit der Herrschaft des Grafen Nikolaus von
Celano angefertigt wurde.

Zu den bisher besprochenen Kreuzen aus Sulmona gesellt
sich eine zweite Gruppe des 14.Jh., die mehr oder minder
von dem Kreuz aus S. Maria delle Grazie in Rosciolo abhin-
gig ist, das heure im Museum des Palazzo Venezia in Rom
gezeigt wird. Angelo Lipinsky, Spezialist fiir italienische
Goldschmiedekunst, hat dieses 1334 datierte Prozessions-
kreuz mit Recht als ein Werk bestimmt, das sich stilistisch
nicht aus den Abruzzen ableiten 1a8t. Er schreibt es einem in
Neapel titigen Goldschmied zu, der sich an franzdsischen
Vorbildern schulte. Neapolitanisch ist der Korperbau der
Figuren und deren Gewandbehandlung. Das plastische Vo-
lumen der Gestalten ist stirker entwickelt als bei den flach-
gearbeiteten, archaisierenden Kreuzen dieser Zeit aus Sul-
mona. Die stereotype Figurenanordnung der dortigen
Kreuze ist aufgelockert und durch eine Vielzahl neuer Ge-
stalten bereichert. Anstelle des segnenden Christus erscheint
an der Riickseite des Kreuzes von Rosciolo die thronende
gekronte Maria mit Kind; zu ihren Seiten sind Petrus und
Paulus dargestellt in transluzidem Email. Auf der Vorder-
seite wird dem Gekreuzigten von einem Engel die Krone
aufgesetzt. Den iiblichen Engel oder das Kreuzeslamm am
oberen Ende des Stammes ersetzt der den Drachen totende
Michael. Am Kreuz sind die Wappen der Familie Orsini
dargestellt, und die Inschrift verkiindet, daff ein gewisser
Ursus das Werk in Auftrag gab »Dominus Ursus praepositus
fieri fecit hoc opus«.

Die Verwandtschaft des Kreuzes von Rosciolo mit dem
vergoldeten Vortragekreuz in der Pfarrkirche von Borbona
in der Provinz Rieti hat man bereits im vorigen Jahrhundert
erkannt und dementsprechend auf denselben Kiinstler ge-
schlossen. Gleiche Gestalten, wie Michael, der die Lanze in
den Schlund des Drachen stoflt, oder Petrus und Paulus,
erscheinen an beiden Kreuzen.

Die Annahme, der Meister von Rosciolo habe sich in Sul-
mona aufgehalten, wird durch die Beobachtung gestiitzt,
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da Werke aus der Nachfolge dieses Kiinstlers immer wie-
der auf die Ovidstadt hindeuten. So wiederholt noch 1386
Giovanni di Meo aus Sulmona den Aufbau des Werkes von
Rosciolo im silbernen Prozessionskreuz in der Pfarrkirche
von Rocca di Mezzo. Der Einflufs des Meisters von Rosciolo
ist noch in anderen Werken der zweiten Halfte des Trecento
spiirbar, z.B. in dem Prozessionskreuz in der Pfarrkirche
von Forcella, ein Ortsteil von Teramo, und vor allem in
demjenigen der Kirche S. Rocco in Ripa Fagnano, ein Orts-
teil von Fagnano Alto. Hier wird — einmalig in der abruzze-
sischen Goldschmiedekunst — der Gekreuzigte durch die Fi-
gurengruppe der Kreuzabnahme ersetzt. Weitere Arbeiten,
die in der Nachfolge des Kreuzes von Rosciolo stehen, sind
das Kreuz in Sant’Elpidio in der Provinz Rieti, das erwihnte
gestohlene Kreuz aus Castelli und das damit verwandte aus
der Kirche S. Pietro in Onna (Tf. 315), das ein Goldschmied
Thomas signierte »Thomas me fecit«, sowie das Kreuz aus
Castel Castagna in der Provinz Teramo. All diese Erzeug-
nisse stammen wahrscheinlich aus Werkstétten in Sulmona.

Mit Ausnahme der Arbeiten des Nikolaus von Guardia-
grele hat die abruzzesische Goldschmiedekunst des 1. Jh. in
Kreuzen keine Meisterleistungen hinterlassen, am wenigsten
in der zweiten Hilfte des Quattrocento, wo meistens er-
probte Muster wiederholt werden. Das kiinstlerische Zen-
trum bleibt auch in dieser Zeit Sulmona mit seinen Kiinst-
lern. Sie sind in allen Teilen der Abruzzen und auch jenseits
der Grenzen des Landes titig. Von den datierten Werken
aus dieser Stadt sind die bis etwa zur Mitte des Jahrhunderts
entstandenen meist auflerhalb der Abruzzen zu finden. Das
Datum 1421 trigt das Kreuz in Pistrino, ein Ortsteil von
Montegallo in der Provinz Ascoli Piceno, 1423 bezeichnet
ist das Silberkreuz in S. Nicola Magno in Missanello in der
Provinz Potenza mit der Darstellung des thronenden Niko-
laus und einer mehrfigurigen Kreuzigung, wobei der Hei-
land vom Stifter des Werkes, dem Ritter Ruggero von Mis-
sanello, angebetet wird. 1445 entstand das silberne Prozes-
sionskreuz in der Kirche S. Pietro in Morano Calabro in der
Provinz Cosenza mit der Darstellung des Auftraggebers An-
tonello di Sassone, und von 1454 ist das Prozessionskreuz
im Dom von Veroli in der Provinz Frosinone. Datierte
Kreuze aus Sulmona in den Abruzzen kennen wir vom Jahre
1467 im Dom von Avezzano, von 1468 in der Pfarrkirche
von Prezza, von 1484 in der Pfarrkirche von Cerchio und
von 1489 in S. Nicola in Caramanico.

Im Vergleich zur Fiille der Kreuze aus Sulmona im Quat-
trocento ist die Zahl der darauf angebrachten Kiinstler-
inschriften gering. Wir erwahnten den Niccold Piczulo, der
sich 1403 am Kreuz von Castelvecchio Subequo nennt.
Wohl aus dem ersten Viertel des Jahrhunderts ist das von
Jacopo di Onofrio di Giovanni di Mastro Tommaso si-
gnierte Kreuz in Castro, ein Ortsteil von Montegallo, und
aus derselben Zeit stammt das Kreuz des Amico di Antonio
di Notar Amicoda SulmonainS. EusanioForconese (Tf. 314).
Amico {ibernimmt die Darstellung der ohnmichtigen Maria
vom Kreuz in S.Eustachio in Tocco da Casauria, das am
Ende des 14.Jh. von Petruccio Pelini aus Sulmona geschaf-

fen wurde. Nicola di Amico di Cicco aus Sulmona graviert
seinen Namen 1454 in das Kreuz im Dom von Veroli. Ob
der Goldschmied Giovanni Rizio, der sich 1489 auf dem
Kreuz in Caramanico nennt, in den Kiinstlerkreis Sulmonas
einzubeziehen ist, bediirfte noch genauerer Nachforschung.

Aus dem 15. Jh. kennen wir etwa dreiffig Objekte, die den
Giitestempel von Sulmona tragen. Die nicht sehr stark von-
einander abweichenden Formen dieser Werke miifiten aufs
neue studiert und die Schrift der Stempel genauer analysiert
werden, ein Unternehmen, auf das wir nicht niher eingehen
konnen.

Dagegen ist die Zahl der Prozessionskreuze, die mit dem
Stempel von L’Aquila versehen sind, im 15. Jh. gering. Wir
begegnen ihnen in der Pfarrkirche S.Sabino in Colli, ein
Ortsteil von Barete, in der Pfarrkirche von Villa Sant’An-
gelo, in der Kirche S.Giovanni Battista in Collepietro, in
Carpineto della Nora und in der Pfarrkirche von Cesaca-
stina, ein Ortsteil von Crognaleto. Aus Teramo ist im 15. Jh.
kein Silberkreuz mit einem Giitestempel iiberliefert. Vin-
cenzo Balzano sieht das Altarkreuz im Dom von Penne als
ein Werk des Giovanni d’Angelo da Penne an, der im Beginn
des 1. Jh. arbeitete und der Schule von Teramo nahestand.

Die abruzzesischen Kreuze des 16.]h. bleiben meistens
der Tradition verhaftet. Allein in L’Aquila sind nach der
Jahrhundertmitte auswirtige Einfliisse festzustellen. Die
Werkstitten von Sulmona hatten sich erschopft und die
Herstellung von Kreuzen eingestellt. In Teramo kam es zu
keinen besonderen Leistungen. Uberkommene Machart
zeigt das 1500 datierte Silberkreuz des Pietro Santi aus Te-
ramo in der Pfarrkirche von Montepagano. Wahrscheinlich
ist das 1518 entstandene Prozessionskreuz in S.Maria La
Nova in Cellino Attanasio einer teramanischen Werkstatt
zuzuschreiben, ebenfalls ein Silberkreuz im Dommuseum
von Atri. 1563 ist ein Vortragekreuz in S. Maria delle Grazie
in Teramo datiert.

Ein schwacher Abglanz der ehemals hochentwickelten Sil-
berschmiedekunst von Guardiagrele ist im Prozessionskreuz
von 1589 spiirbar, das der Goldschmied Pietro Paolo Gal-
lucci aus Guardiagrele fiir die Pfarrkirche in S. Martino sulla
Marrucina lieferte.

Im vorgeschrittenen 16. Jh. entstehen die meisten Silber-
kreuze in der Stadt L’Aquila. Hier ist der Goldschmied Vin-
cenzo Goberna bekannt. Er signierte und datierte 1542 das
Vortragekreuz in der Pfarrkirche von Tione, und 1554
nennt er sich auf dem Kreuz in der Pfarrkirche von Secinaro
»Vincentius Guberne de Fonticulis [Fontecchio]«. Von 1557
sind zwei Prozessionskreuze aquilanischer Provenienz be-
kannt, das eine in der Pfarrkirche von Rivisondoli, das an-
dere, sich in der Qualitit hervorhebende, in S.Maria As-
sunta in Fossa. Es zeigt auf der Vorderseite unter den Fiiffen
des Gekreuzigten die fein und zierlich gearbeitete Geifielung
Christi. Das Zentrum der Riickseite bildet keine Figur, son-
dern ein Kuppelreliquiar mit einem Zylinder aus Glas, wo-
rin Reliquien eingeschlossen sind. Von 1564 stammt das
Silberkreuz in der Kirche Madonna delle Grazie in Marana
bei Montereale. Im letzten Viertel des Jahrhunderts ist in
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L’Aquila der Goldschmied Giovanni di Bartolomeo Rosecci
aktiv. 1575 datiert und signiert er ein Kreuz fiir S. Bernar-
dino in L’Aquila. An den Kreuzenden der Riickseite prisen-
tieren sich als Sitzfiguren die hll. Franz von Assisi, Bernhar-
din von Siena und Johannes Capestranus. Zweifellos
stammt von Rosecci das Kreuz in der Kirche S. Maria Paga-
nica in L’Aquila. Beide Werke sind im Nationalmuseum in
L’Aquila ausgestellt.

Einige aquilanische Kreuze, die genannten von Fossa und
Marana sowie ein undatiertes aus der Kirche S. Stefano in
Pizzoli zeigen in der Figurenbehandlung eine stirkere Plasti-
zitat und weichen inhaltlich teilweise von der iiblichen Ty-
pologie ab. Diese Phanomene fithrt Valentino Pace zutref-
fend auf den Einfluf von Bildhauern zuriick, die im 16.Jh.
in den Marken in Loreto titig waren und dort das Heilige
Haus mit Marmorreliefs schmiickten. Auch Rosecci lifit
sich von Kiinstlern anregen, die in Loreto arbeiteten, vor
allem von Andrea Sansovino, dessen Werke in S. Agostino in
Rom ihm ebenfalls bekannt waren.

Die Herstellung abruzzesischer Vortragekreuze scheint
sich im 17.Jh. auf L’Aquila beschrinkt zu haben. Grundle-
gende Neuerungen sind nicht zu bemerken. Die Kreuze im
Nationalmuseum von L’Aquila aus der Kirche SS.Pietro e
Lorenzo in Acciano und aus S. Lucia in Magliano de’ Marsi
wiederholen Formen des vorigen Jahrhunderts. Datierte
Kreuze findet man aus dem Jahr 1605 in der Kirche S. Pan-
filo im Ortsteil S. Panfilo von Tornimparte und von 1653 in
der Pfarrkirche in Fagnano Alto. Eingravierte Kiinstlerna-
men begegnen an zwei Kreuzen aquilanischer Machart, zum
einen in Montenerodomo in der Pfarrkirche, wo sich das
von Bernardino Colletta signierte und 1610 datierte Kreuz
befindet, zum andern in Loreto Aprutino in der Kirche
S.Francesco, wo das von Francesco Novelli signierte und
1629 datierte Kreuz gezeigt wird. In jener Zeit standen die
Abruzzen bereits unter dem Einfluff der Goldschmiedekunst
Neapels. Ein Beispiel dafiir liefert das 1625 datierte Prozes-
sionskreuz in der Pfarrkirche von Poggio Picenze. Wohl der-
selbe Meister fertigte etwas spiter ein Kreuz, das in der
Pfarrkirche von S.Lorenzo, ein Ortsteil von Pizzoli, aufbe-
wahrt wird.

Im 18.Jh. kommt die Herstellung von Vortragekreuzen
fast vollig zum Erliegen. Zwei aus dieser Zeit sind datiert,
das eine von 1706 in der Pfarrkirche von Rocca S. Stefano,
ein Ortsteil von Tornimparte, das andere von 1766 in der
Pfarrkirche von Capestrano.

Reliquiare

Neben der Anfertigung von Prozessionskreuzen ist ¢in ande-
rer Schwerpunkt abruzzesischer Goldschmiedekunst die
Herstellung von Reliquiaren, mit einer kiinstlerischen Bliite
im Trecento und vor allem im Quattrocento in Sulmona.
Leider sind die frithesten Beispiele verloren. Aus dem Dom-
schatz wurden 1929 zwei Kastenreliquiare gestohlen, die
nur durch Nachzeichnungen und Photographien bekannt
sind. Das iltere aus vergoldetem Kupfer, etwa am Ende des
14.]h. entstanden, steht auf vier kleinen Fiifen. Die Wan-

dungen sind von Vierpaffbogen durchbrochen, die in der
Mitte silberne Scheiben mit der Darstellung von Heiligen
zeigen, die urspriinglich mit transluzidem Email iiberzogen
waren. Der Deckel des Kastens ist in Form eines Faltdachs
gestaltet. Eine Inschrift teilt mit, daff das Gehause die Reli-
quien von zwei der Unschuldigen Kindlein enthielt.

Der zweite, etwas spiter entstandene Silberschrein wird
von vier liegenden Léwen getragen. Die Wandungen und
der Deckel in Form eines Pyramidenstumpfes sind mit
Medaillons aus transluzidem Email geschmiickt. Auf dem
Kasten ist das Wappen der Familie Rainaldi aus Sulmona
angebracht. Von gleicher Struktur ist der Reliquienbehailter,
den die Schneiderzunft von Sulmona 1430 an die dortige
Kirche der Annunziata schenkte (Tf.316), eine Arbeit, die
heute im Museo Civico der Stadt ausgestellt ist. Der Deckel
besitzt wiederum die Form eines Pyramidenstumpfes und
zeigt auf allen vier Seiten in der Mitte Darstellungen von
Kelchen und antiken Amphoren. Eine Inschrift auf dem
Knauf, der das den Kasten bekronende Kreuz trigt, nennt
den Auftraggeber des Schreines, die Schneiderzunft, deren
Abzeichen, Schere, Tiicher, Fingerhut usw., abgebildet
werden.

Die Gestaltung des Rechteckkastens mit Fiiflen, mit der
Dreiteilung der grofieren Wandflichen und dem Pyramiden-
stumpf als Deckel wiederholt der Reliquienbehilter, den
Giacomo di Paolo da Sulmona fiir die Kirche S. Maria As-
sunta in Assergi fertigte (Tf.319). Aus Urkunden wissen wir,
da der Goldschmied wihrend der Ausfiihrung starb, und
daf die unvollendete Arbeit vom Sohn des Kiinstlers am
18.September 1481 in Assergi abgeliefert wurde, Die Vor-
derseite des Schreines zeigt in der Mitte die thronende Ma-
donna mit Kind, umgeben von den hll. Egidio und Franco.
Diese Assistenzfiguren werden zu beiden Seiten von je vier
Medaillons iibereinander mit Ornamenten in transluzidem
Email eingerahmt. Die Silberarbeit enthélt mehrere Wappen
von Assergi.

Der Einfluf der Goldschmiedekunst Sulmonas erstreckte
sich nicht nur auf das Umland von L’Aquila sondern auch
auf die Stadt selbst. 1410 wird eine Goldschmiedewerkstatt
in Sulmona von S. Maria di Collemaggio in L’Aquila beauf-
tragt, einen Silberschrein fiir die Reliquien des Papstes Coe-
lestin V. anzufertigen. Dieses Werk war 120 Jahre lang aus-
gestellt und wurde 1529 von den Spaniern zur Bestrafung
der Stadt L’Aquila verschleppt.

Unabhingig von Werkstitten in Sulmona entstand in der
zweiten Hilfte des 15.Jh. der prachtvolle, wenig bekannte,
silberne Reliquienbehilter in S.Flaviano in Giulianova
(Tf.317). Die Mitte der Vorderseite nimmt die Ganzfigur
des segnenden Flaviano ein, der in seiner linken Hand den
Bischofsstab halt. Er wird von zwei knienden Gestalten flan-
kiert, von einem Engel und einem anbetenden Mann. In
diesem hat man den Herzog von Atri, Andrea Matteolll
Acquaviva, erkennen wollen. Tarsichlich besteht eine ge-
wisse Ahnlichkeit mit dessen Portrits in Fresken von der
Hand des Delitio im Dom von Atri.

Nach dem 15.Jh. entstandene Kastenreliquiare sind in
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den Abruzzen uninteressant. Ein Bronzeschrein in S. Pelino
in Corfinio mit den Reliquien des Papstes Alexanderl.
wurde 1689 in Rom gearbeitet, und die silberne Urne mit
den Reliquien des hl. Zopito in S. Pietro in Loreto Aprutino
ist ein neapolitanisches Erzeugnis aus der Mitte des 19. Jahr-
hunderts.

Selten ist die Form des sechseckigen Reliquienkastens. Ein
Beispiel aus dem Anfang des 15. Jh. liefert der wenig beach-
tete Schrein aus vergoldetem Silber mit Email und figiir-
lichem Schmuck aus dem Dom in Penne, der im National-
museum in L’Aquila ausgestellt ist (Tf.318). Die Spitze des
pyramidenférmigen Deckels ziert ein Knopf aus Bergkri-
stall. Die sechs Standfiguren in Relief an den Winden des
Schreins sind durch Beischriften bezeichnet. Die Hauptge-
stalt ist der von zwei Engeln umgebene thronende Christus.
Neben ihm prisentieren sich die hll. Johannes Evangelista,
Markus, Anastasius episcopus C.P. (civitatis Pennae), Mas-
simus Levita und der Evangelist Lukas. Unter der Christus-
figur steht die Kiinstlerinschrift »Johannes Angeli D.C.P.
[de civitate Pennae] «.

Neben dem Kastenreliquiar ist im 15. Jh. in den Abruzzen
ein anderer Typ gebrauchlich. Kunstvoll gearbeitete Stinder
tragen sechs- oder achteckige Reliquienbehilter, deren
Winde in Form von Fenstern oder Portalen gebildet sind.
Die Bedachung besteht entweder aus einem Pyramiden-
stumpf oder einer Kuppel. Ausnahmsweise erscheint als Be-
kronung eine freistehende Figur. So ziert das Reliquiar des
Nicola da Campli im Rathaus von Ascoli Piceno der hl.
Michael, und das 1465 datierte Reliquiar in S.Nicola in
Lanciano zeigt die Gestalt der Maria. Im Dom von Isernia
steht auf dem spitzzulaufenden Dach des Reliquienschreines
die Statuette des als Krieger dargestellten hl. Nicandro mit
Panzerhemd, Helm, Knieschutz und Beinharnisch.

In L’Aquila begegnen wir diesem Typus nur in einem im-
portierten Werk. Im dortigen Nationalmuseum ist ein um
1400 entstandenes Reliquiar zu sehen, das als sechseckiges
zweigeschossiges Gehduse gebildet ist. Es sitzt auf einem
Triger, auf dessen Knauf sich zwei sonst unbekannte siene-
sische Goldschmiede nennen: »Francesco e Bartolomeo
Nucci di Siena fecero«.

Die meisten Reliquiare dieser Gattung kommen aus Sul-
mona. Keines ist datiert oder signiert. Die Produktion er-
folgte serienmiflig und zeigt keine kiinstlerisch hervorragen-
den Leisrungen. Manche abruzzesischen Kirchen besafen
gleich mehrere Exemplare dieser Art, z. B. verwahrt die Kir-
che S. Francesco in Castelvecchio Subequo drei derartige Re-
liquienbehilter, die etwa in einem Zeitraum von 100 Jahren
entstanden sind. Die beiden Kirchen S. Domenico und S. Ni-
cola da Bari in Cocullo besitzen sechs aus Sulmona stam-
mende Reliquiare aus dem Quattrocento und aus dem Be-
ginn des Cinquecento. In Scanno befinden sich zwei Stiicke
des 15.Jh., das eine in der Congregazione di Carita, das
andere in S. Maria della Valle. Letzteres dhnelt einem Reli-
quienbehilter in S. Domenico im benachbarten Ort Villa-
lago.

Der Einfluf Sulmonas erstreckte sich auch auf das Molise.

Vor dem Zweiten Weltkrieg besafl die Kirche S. Amico in
S.Pietro Avellana einen regelrechten Schatz von Gold-
schmiedewerken Sulmonas, die zwischen dem 13. und dem
15. Jh. entstanden, und wozu ein achteckiges Silberreliquiar
auf einem Metallfuf§ aus der Mitte des Quattrocento ge-
hérte. Eine achteckige Grundform zeigt auch das Reliquiar
im Dom von Isernia, das den Giitestempel von Sulmona
trdgt. Es ist mit vielen Fenstern, Fensterrosen, Pilastern,
Wimpergen und gedrehten Sdulen verziert; wir haben es hier
mit einem der am reichsten geschmiickten Reliquiare des
15.Jh. zu tun. Es birgt die Reliquien des hl. Nicandro, und
das Gehiuse mit einer HGhe von 41,3 cm und einer Breite
von 23,2 cm heifft im Volksmund »Gabbia di S. Nicandro«
(Kifig des hl. Nicandro).

Auflerhalb der Werkstitten von Sulmona entstandene Re-
liquiare, deren Gestalt Architekturformen imitiert, sind bis-
her kaum studiert worden. In S. Maria Maggiore in Cara-
manico sieht man ein Beispiel aus Guardiagrele. Haufiger
als aus Sulmona sind aus diesem Ort Daten und Kiinstlerna-
men uberliefert. Zur Schule von Guardiagrele gehrt wohl
Nicola Della Franca, der 1465 das Reliquiengehiuse in
S.Nicola in Lanciano herstellte. Ein angesehener Gold-
schmied war Bartolomeo di Paolo da Teramo, der zwischen
1394 und 1426 fiir S. Flaviano in Giulianova u.a. ein Kup-
pelreliquiar arbeitete.

Die Vielfalt der Formen der Reliquiare ist verbliiffend. In
Sulmona verwandte man im 15.Jh. den Typ des Zylinders
aus Kristall, so daf§ die Reliquien sichtbar waren. Zwei Bei-
spiele dieser Art sind in der Ovidstadt iiberliefert, das iltere
und schlichtere befindet sich im Domschatz, das andere,
etwas jiingere und reicher gearbeitete gehort der Annunziata
von Sulmona. Bei diesen beiden Exemplaren steht der Zylin-
der aufrecht und wird von einem Metallstinder getragen.
Anders der zylinderférmige Behalter mit den Reliquien des
Franz von Assisi in S, Francesco in Castelvecchio Subequo;
er ist horizontal gelagert und ruht auf beiden Seiten auf zwei
niedrigen Metallstiitzen. Die Herkunft dieses Behilters aus
Sulmona ist nicht gesichert. Es fehlen die Giitestempel dieser
Stadt, und die Technik des transluziden Emails an den Plat-
ten links und rechts an den Enden des Zylinders ist so vor-
ziiglich, dafl man sie sich in Siena entstanden denken kann,

Da die Reliquien meist Partikel des menschlichen Kérpers
sind, ist es nur natiirlich, daf Reliquiare auch in Form der
menschlichen Figur oder einzelner Korperteile gebildet wur-
den. Dieser Brauch war langst iiblich, bevor wir ihn erstmals
in den Abruzzen antreffen. Zunichst begniigte man sich mit
Behaltnissen, die Teile des Korpers nachbildeten, und erst
spiter erscheint die Ganzfigur. Auf Arm- und Kopfreli-
quiare folgen die Biisten und zuletzt die vollstindige Gestalt.
Ob die spaten Werke Reliquien enthielten, wire im Einzel-
fall noch zu klaren.

Das fritheste abruzzesische Armreliquiar ist in S. Flaviano
in Giulianova zu sehen, 1394 datiert und von dem bereits
erwihnten Goldschmied Bartolomeo di Paolo da Teramo
gefertigt. Das Armreliquiar des hl. Simeon ist in der Kirche
S. Agostino in Lanciano iiberliefert und von Nicola di Anto-
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nio di Pantaleone signiert und 1445 datiert. In der ersten
Hilfte des 15.Jh. entstand das silberne Armreliquiar des
Cesidius in der Kirche S. Cesidio in Trasacco. Das Reliquiar
des Valentin in Form eines Armes in der Kirche SS. Valen-
tino e Damiano in S. Valentino in Abruzzo Citeriore trigt
ein Giitezeichen von Sulmona und ist das einzige gesicherte
Werk dieser Art, das wir im 1. Jh. aus dieser Stadt kennen.
Zu den Erzeugnissen des folgenden Jahrhunderts zihlen ein
Silberarm in S. Pelino in Corfinio und zwei weitere in S. Ma-
ria Assunta in Assergi. Ein spater Nachziigler ist das 1729
datierte Armreliquiar in S. Donato in Guardiagrele.

Kopfreliquiare sind nur in geringer Zahl erhalten. Ein sil-
berner Kopf im bischflichen Palast neben dem Dom in Ter-
moli ist nur schwer in die heimische Tradition einzureihen.
Er wurde 1945 anldfllich der Restaurierung des Domes ent-
deckt. Man fand ihn zusammen mit einem bereits 1238 in
Quellen genannten Schrein, der Reliquien des Timotheus,
des Freundes des Apostels Paulus, enthilt. Den silbernen
Schidel mit den geometrisch stilisierten Formen hat man als
Reliquiar des Timotheus angesehen. Im 14. Jh. brachte man
an der Riickseite des Schidels ein gotisierendes, mit Glas
versehenes Fensterchen an, durch das die Reliquie sichtbar
war.

Im 14.]Jh. begegnet man der Herstellung von Kopfreli-
quiaren in den Werkstitten von Sulmona. Das friiheste da-
tierte und signierte Erzeugnis dortiger Goldschmiedekunst
ist der eindrucksvolle Silberkopf des hl. Nicandro, der laut
Inschrift 1340 vom Meister Barbato aus Sulmona ausge-
fihrt wurde. Als Auftraggeber wird der Bischof Giovanni da
Tocco von Venafro genannt. Das Werk tragt keinen Giite-
stempel von Sulmona. Der Hals des Heiligen sitzt auf einem
Metallring auf, an dessen oberem Rand die Inschrift ange-
bracht ist. In einer Kehlung darunter sieht man in Medail-
lons die Madonna mit Kind, Biisten von Heiligen und Gio-
vanni da Tocco. Im Gegensatz zum Reliquiar von Termoli
ist der Kopf des Nicandro, der in der Chiesa del Cristo in
Venafro aufbewahrt wird, anatomisch genau gebildet und
zeigt sich stilistisch von den besten Werken der neapolitani-
schen Goldschmiedekunst beeinfluft. Wie eng die kiinstleri-
schen Beziehungen zur Hauptstadt des Konigreichs waren,
zeigt auch der einige Jahrzehnte spater entstandene silberne
Reliquienkopf des hl. Amico in der Kirche S. Pietro in S. Pie-
tro Avellana. Das Gesicht ist weicher modelliert als beim
Nicandro. Der Hals liegt auf einer runden von vier Léwen-
tatzen gestiitzten metallenen Basis auf, dhnlich wie beim
Kopfreliquiar aus Casamari im Domschatz von Veroli, das
stilistische Beziehungen zu Sulmona aufweist.

Die Anfertigung von Biistenreliquiaren lit sich in den
Abruzzen ungefihr seit der Mitte des 15.Jh. verfolgen. Zu
den friihesten Beispielen gehort die Biiste des Berardus in der
Cappella S. Berardo im Dom von Teramo (Tf. 323). Das Ge-
sicht zeigt die realistische Behandlung der Renaissance, be-
merkenswert ist die fein durchgearbeitete Bischofsmiitze.
Etwa gleichzeitig entstand die Biiste des hl. Massimo im
Dom von L’Aquila. Die Auftrige fiir aufwendige Silberbii-
sten gingen im 135. Jh. von den Kathedralen aus. Zu Teramo

und L’Aquila gesellte sich Sulmona mit der Biiste des hl
Panfilo, die heute im Domschatz aufgehoben wird. Urkun-
den teilen mit, daf sie 1459 von Giovanni di Marino di
Cicco gearbeitet wurde, von einem Goldschmied aus Sul-
mona, der in seiner Heimatstadt iiber ansehnlichen Grund-
besitz verfiigte. Von der Biiste ist allein die aus vergoldetem
Kupfer gebildete Brustpartie iibriggeblicben. Das Mefige-
wand ist auf der Vorderseite von einem verglasten Fenster-
chen mit gedrehten Sidulchen als seitliche Rahmung und ei-
nem Dreipaflbogen als oberem Abschluff durchbrochen, so
dafl man die Reliquien betrachten konnte, In der Nacht des
6. April 1704 drangen Diebe in den Dom ein und raubten
die aus Silber hergestellten Teile der Biiste, Kopf, Mitra und
Hinde. In jener Zeit war man in Sulmona nicht mehr in der
Lage, den Torso zu restaurieren. Man schickte ihn nach
Rom, und dort erganzte der romische Goldschmied Fran-
cesco Morelli die fehlenden Teile.

Im 16. Jh. sind lediglich aus Sulmona Biistenreliquiare be-
kanntgeworden. Das ilteste ist nur durch eine Urkunde des
Domarchivs iiberliefert. Demzufolge verfertigte der Meister
Ippolito di Pietropaolo aus Sulmona 1522 fiir die Pfarrkir-
che in Palena die silberne Biiste des hl. Falco zur Aufbewah-
rung seiner Reliquien.

In S. Cesidio in Trasacco verwahrt man zwei datierte Bii-
stenreliquiare in natiirlicher Grofe aus versilbertem Kupfer.
Das eine, den hl. Rufino darstellend, ist 1562 datiert und
von den Kiinstlern Cascarello Carozzo und Pietro d’Aloisio
Cariciola de Sulmona signiert. Die andere Biiste des hl. Euti-
mio stammt von 1565 und diirfte das letzte gesicherte Reli-
quiar dieser Gattung sein.

Arm an Biistenreliquiaren ist das 17.Jahrhundert. 1603
datiert und signiert von den in Atri vielbeschaftigten Valerio
und Teodoro Ronci ist die Biiste der S. Reparata, die heute
im Dommuseum aufgestellt ist. Vor dem Zweiten Weltkrieg
war in der Pfarrkirche von Roccaraso die Silberbiiste des hi.
Ippolito zu sehen, 1658 datiert und in einer neapolitani-
schen Werkstatt entstanden. Undatiert ist die qualititvolle
Silberbiiste des hl. Pardo im Dom von Larino.

Die Biisten des 18.Jh. haben nichts mehr mit abruzzesi-
scher Kunst zu tun. Der hl. Leucio aus Silber in der Pfarrkir-
che S. Leucio in Atessa ist 1731 datiert. Um die Jahrhundert-
mitte entstanden in neapolitanischen Werkstitten die Silber-
biiste des hl. Justinus im Dom von Chieti und die des hlL
Zopito in S.Pietro Apostolo in Loreto Aprutino. 1762 ar-
beitete der in Neapel beriilhmte Giuseppe Sammartino die
silberne Halbfigur des hl. Massimo, die sich im Dom von
Penne befindet und auf Prozessionen gezeigt wird.

Um 17c0 entstand die Figur des hl. Venanzio in S. Ma-
ria Maggiore in Raiano. Er trigt Kriegerriistung und hilt in
seiner rechten Hand ein Stadtmodell. In seiner Brust ist eine
Offnung zur Aufbewahrung seiner Reliquien. Ob es sich bei
den beiden folgenden Silberstatuen um Reliquiare handelt,
miifite noch festgestellt werden; die eine in der Pfarrkirche
S.Rocco in Montorio al Vomano zeigt einen im 18. Jh. ent-
standenen hl. Rochus, die andere in S. Maria Maggiore in
Guglionesi stellt einen 1729 datierten hl, Adam dar.
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Liturgische Gerdte und Bischofsstibe

Geringere Bedeutung als die Prozessionskreuze und Reli-
quiare erlangten die liturgischen Gerite. Man fertigte in un-
serer Landschaft Kelche, mit denen man den Wein beim
Abendmahl spendete, und grofie Teller, die vornehmlich fiir
die Darreichung der Hostien dienten. Hinzu kamen die Kuf§-
tafeln aus Edelmetall, die der Geistliche den Kommuni-
kanten zum Kuf hinhielt. Man fertigte Monstranzen oder
Ostensorien, die die geweihte Hostie aufnahmen und bei
festlichen Gelegenheiten ausgestellt wurden. Man fertigte
Weihrauchgerite und kleine Behilter zur Aufbewahrung des
geweihten Wassers.

Unter diesen Erzeugnissen sind die Kelche am kunstvoll-
sten gestaltet. Die Anfinge der Herstellung liegen in Sul-
mona. Das fritheste Exemplar ist nur literarisch bekannt,
wie wir an anderer Stelle erwihnten, aus einem ausfiihrlich
beschreibenden Schatzverzeichnis der Kirche S.Nicola in
Bari. Der einzige erhaltene Kelch des Trecento stammt aus
dem Dom von Sulmona und wird als ein Glanzstiick abruz-
zesischer Goldschmiedekunst im Museo Civico ausgestelit.
Auf dem niedrigen polygonalen Kelchfuf sind in transluzi-
dem Email sechs Heiligenbiisten in Sechspafbogen einge-
legt. Den Anstieg des Fufles begleiten Blétter in Dreipafibo-
gen. Die Verbindung zwischen Fuff und Kelch bildet ein
Sechskantstab, an dessen unterem Abschluf sich die unda-
tierte Kiinstlerinschrift befindet »Hoc opus fecit Ciccarlus
Francisci«. In der Mitte wird der Stab durch einen Knauf
geteilt, auf dem Medaillons in der fiir Sulmona charakteri-
stischen Birnen- oder Tropfenform angebracht sind, worin
weitere Biisten von Heiligen erscheinen. Den eigentlichen
Trinkbecher ziert in Bodenhshe ein Kranz von Dreipaffbo-
gen mit Engeln, von denen einige musizierend dargestellt
sind. In erwa halber Hohe des Bechers erscheint eine umlau-
fende Inschrift, die den Patron des Domes, Pamphilus,
nennt. Die zu diesem Kelch gehorige Patene ist erhalten. Thr
Durchmesser betriigt 23,5 cm, im Zentrum der Platte ist die
Verkiindigung dargestellt. Sie wird kreisfrmig von einer
Inschrift mit den Worten des Verkiindigungsengels um-
schlossen. Der 25 cm hohe Kelch und die Patene sind mit
dem Giitestempel von Sulmona versehen, dem frithesten, der
tiberliefert ist. Die raffinierte Technik und der Figurenstil
machen wahrscheinlich, daf Ciccarello sich an toskanischen
Werken schulte. Dieser Kelch hat einige Berithmtheit er-
langt. Man hielt ihn fiir eine Zimelie, die der aus Sulmona
stammende Papst Innozenz VIL. (1404-1406) dem Dom ver-
macht habe. Ciccarello wurde 1303 geboren und wird 1373
als verstorben erwihnt. Sein Kelch diirfte etwa um die Jahr-
hundertmitte entstanden sein, als der 1336 geborene spitere
Papst noch ein Jiingling war. 1370 bekleidete er noch das
schlichte Amt eines Rektors an der Annunziata in Sulmona,
und erst 1386 begann seine eigentliche Karricre, die thn zum
Papst aufsteigen lie. Aus chronologischen Griinden kann
der Kelch des Ciccarello wohl kaum eine Schenkung des
Papstes sein.

Die Form des Kelches von Sulmona hat lange Zeit nachge-
wirkt. Seiner Struktur am dhnlichsten und zeitlich am nich-

sten war der Kelch in der Kirche S. Pietro in S. Pietro Avel-
lana, der im Zweiten Weltkrieg verlorenging. Die beiden
Kelche im Dom von Isernia, von denen der frithere 140 5
datiert ist, zeigen noch deutlich die Abhangigkeit von der
Arbeit des Ciccarello. Beide Exemplare verfiigen iiber den
Giitestempel von Sulmona. Wohl ebenfalls in diesen Um-
kreis gehort der Kelch aus der Congregazione di Carita in
Scanno, von dem nur der Fuf und der Stinder aus dem
15.]h. stammen. Beide Teile zeigen den Stempel von Sul-
mona. Dieser Gruppe anzuschlielen sind noch zwei weitere
mit dem Stempel von Sulmona versehene Kelche aus dem
vorgeschrittenen 15. Jh., der eine in der Kirche S. Maria del
Colle in Pescocostanzo und der andere im Domschatz von
Veroli.

Die Herstellung von Kelchen im 15. Jh. beschrinkee sich
jedoch nicht nur auf Sulmona. Der uns bekannte Gold-
schmied Bartolomeo di Paolo da Teramo schuf 1416 einen
signierten und datierten Kelch fiir die Pfarrkirche in Cesaca-
stina. Der einzige bekannte Giitestempel Teramos aus dem
15.Jh. begegnet an einem Kelch im Dom von Bitonto in
Apulien. Der reichgearbeitete vergoldete Silberkelch im
Domschatz von Chieti ist aus Venedig importiert.

Im folgenden Jahrhundert entstanden nur noch Geriite,
die allein wegen ihrer Datierung oder einer Kiinstlersignatur
Erwihnung verdienen. Der 1541 datierte Kelch aus vergol-
detem Kupfer in der Kirche S. Berardo in Pescina trigt kei-
nen Stempel und ebensowenig der 1581 entstandene in
S.Maria Maggiore in Caramanico, Der schaffensfreudige
Valerio Ronci aus Atri signierte und datierte 1596 einen
Kelch fiir die Pfarrkirche S. Maria della Pace in Fontecchio
sowie 1604 einen weiteren, der im Dommuseum von Atri zu
sehen ist. Die Kathedrale von Ortona verwahrt einen Kelch
von 1608, die Kirche S.Maria del Colle in Pescocostanzo
einen 1630 datierten. Die wenigen Kelche des 18. Jh. zeigen
neapolitanische Einfliisse, wie der 1714 datierte Kelch in der
Pfarrkirche S. Maria e S. Pietro in Fagnano Alto und der in
der Pfarrkirche S. Flaviano in Barisciano, auf dem der Giite-
stempel von Neapel mit dem Jahre 1732 eingraviert ist. Zu
den vielen Kelchen in S. Maria del Colle in Pescocostanzo
gesellt sich ein spites, reichdekoriertes Werk, das 173§ da-
tiert ist.

Mit Ausnahme einiger Kelche haben die liturgischen Ge-
rite in den Abruzzen nur wenig Bedeutung gewonnen. Die
Zahl der erhaltenen Objekte ist gering. Es hat sich eine ein-
heitliche Gruppe von Hostientellern erhalten, deren Durch-
messer gewohnlich 28 oder 42 cm betrigt. Das Material ist
durchweg Messing. Sie sind seit dem Ende des Cinquecento
in den Abruzzen festzustellen und fanden ihre gréfte Ver-
breitung im darauffolgenden Jahrhundert, Die Teller sind
mit Inschriften in gotischen Lettern verziert, und aus diesem
Grunde halt man sie fiir Nachbildungen deutscher Erzeug-
nisse. Kein Objekt dieser Art ist datiert oder signiert. Ein
relativ alter Teller, etwa vom Ende des 16.]h., ist in der
Kirche S.Cesidio in Trasacco erhalten. Im Zentrum sieht
man die Darstellung des Siindenfalls mit dem Baum der Er-
kenntnis, der Schlange und Eva, die dem Adam den Apfel
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reicht. Derartige Hostienteller verwahren z.B. der Dom in
L’Aquila, die Pfarrkirchen in Montereale, Avezzano und
Cerchio, die Kirchen S. Maria del Carmine in Sulmona und
S. Giorgio in Pereto.

Etwas differenzierter als die Messingteller sind die KufSta-
feln in den Abruzzen, von denen die meisten aus dem 16. Jh.
iiberliefert sind. Die um 1 500 entstandene silberne Tafel im
Schatz der Annunziata in Sulmona trigt keinen Giitestem-
pel. Die Mitte ziert ein ovales Bildfeld mit acht Halbfiguren,
dargestellt ist der Erlser, umgeben von Engeln und Heili-
gen. In den Ecken der rechteckigen, 14,5 x 10 cm messenden
Platte erscheinen die Evangelistensymbole. Die Mehrzahl
der KuBtafeln ist aus vergoldetem Kupfer gefertigt. 1520 ist
die Kuftafel von S. Marco in Agnone datiert. Laut Signatur
stellte 1558 ein Magister Marianus Scarapatius da Sulmona
eine Kufltafel her, die heute im Kloster von Montecassino
verwahrt wird. Ein Jahr friiher entstand von der Hand eines
anonymen Kiinstlers die vergoldete bronzene Tafel in
S.Maria Assunta in Castel di Sangro. In der Mitte erscheint
in einer architektonischen Rahmung die Trinitdt, darunter
halten zwei Putten das Wappen der Stadt. Eine dhnliche
Architekrurdarstellung zeigt die KufStafel in der Pfarrkirche
S.Maria in Sant’Angelo di Bagno, ein Ortsteil von L’Aquila.
In der Mitte sicht man den aus dem Grabe aufsteigenden
Christus; dasselbe Thema befindet sich auf der Kuf§tafel des
16.Jh. im Dom von L’Aquila.

Mit Ausnahme der Monstranzen des Nikolaus von Guar-
diagrele erlangten diese Gerite in unserer Region keine Be-
deutung. Wihrend sich der Fuf§ der silbernen Monstranz in
S. Agostino in Lanciano noch mit abruzzesischen Erzeugnis-
sen aus Sulmona und Guardiagrele vergleichen lifit, ist der
Aufbau der aus dem 16.Jh. stammenden Monstranz in der
Kirche S. Massimo in Isola del Gran Sasso ein Fremdkorper
in unserer Landschaft. Der vielteilige und iiberladene Zierat,
bestehend aus architektonischen Formen, weist auf spani-
schen Einfluf hin, der iiber Neapel vermittelt wurde. Aus
dem 18. Jh. sind einige datierte Monstranzen iiberliefert. Die
Kirche S. Francesco in Lanciano verwahrt ein 1713 datiertes
Exemplar, das von zwei Engeln getragen wird. Ferner sind
zwei in Neapel entstandene Monstranzen bekannt, eine
1724 datierte in L’Aquila in der Kirche S. Chiara Povera,
eine andere von 1731 in S. Francesco in Calascio. Den Stin-
der dieser Monstranz bildet die Figur des hl. Franz von
Assisi.

Die meist aus Silber gefertigten Weihrauchgefifie sind en-
ger mit der abruzzesischen Goldschmiedekunst verbunden
als die Monstranzen. Sie sind seit dem 15. Jh. erhalten. An-
finglich dhnelt ihre Struktur dem Typ der sechseckigen Reli-
quiare mit Fensterwerk in zwei Geschossen und einem Pyra-
midendach. Ein gutes Beispiel dieser Art war das priichtige,
im Zweiten Weltkrieg verlorengegangene Rauchgefdff aus
der Pfarrkirche S.Salvatore in Cansano aus der zweiten
Hilfte des 15.Jahrhunderts. Es war mit dem Stempel von
Sulmona versehen. Wahrscheinlich aus einer Werkstatt Sul-
monas stammt das Weihrauchgefif aus dem Ende des
15.Jh. in S.Maria delle Grazie in Collarmele. In der Struk-

tur gleicht es dem von Cansano, ist jedoch grober gearbeitet.
Der im Quattrocento in Sulmona iibliche Aufbau der Weih-
rauchgefiBe lebt noch im folgenden Jahrhundert weiter, wie
das Exemplar in der Pfarrkirche von Sant’Angelo di Bagno
zeigt. Ein Rauchgerit im Dommuseum von Atri ist 1605
datiert und von Rondi signiert. Mit der Jahreszahl 1698 ist
ein Gefif in S. Maria Assunta in Fossa versechen, wihrend
ein anderes in der Pfarrkirche S.Maria in Scurcola 1779
datiert ist.

Kunstgeschichtlich bedeutungslos blieben Weihwasserbe-
hilter aus Silber. Wir kennen in den Abruzzen nur Beispiele
aus spiterer Zeit, als die Goldschmiedekunst in unserer Re-
gion zur Bedeutungslosigkeit herabgesunken war. Zwei Bei-
spiele aus der Barockzeit sind mit dem dazugehdrigen Weih-
wedel iiberliefert, der eine Behilter in der Pfarrkirche von
Rivisondoli ist 1729 datiert, der andere in S. Maria Paganica
in L’Aquila zeigt beste neapolitanische Werkmannsarbeit
des 18. Jahrhunderts.

In abruzzesischen Kathedralen haben sich Bischofsstibe
erhalten, die zu den besten Arbeiten heimischer Goldschmie-
dekunst zihlen. Vom friihesten Exemplar erfahren wir nur
aus Schriftquellen. Demnach bestellte der Bischof Bartclo-
meo Conti im Jahr 1305 fiir den Dom in L’Aquila einen
Bischofsstab, der dort noch 1391 in Gebrauch war. Ein
Glanzstiick ist der silberne Stab der Kathedrale von Sul-
mona, der heute im Museo Civico der Ovidstadt ausgestellt
ist (Tf.321). Der Aufbau ist kompliziert und die Technik
raffiniert. Der runde Schaft, der mit einem silbernen Netz-
werk iiberzogen ist, in dessen rautenfdrmigen Maschen
nochmals Vierpafibogen eingefiigt sind, trigt den sechskan-
tigen Knauf. Dieser wiederholt die Formen des Knaufs vom
Kelch des Ciccarello di Francesco fiir den Dom in Sulmona.
Es begegnen die Medaillons aus transluzidem Email in der
fiir Sulmona charakteristischen Tropfenform. Sie enthalten
abwechselnd Darstellungen von Heiligen und Wappen. Auf
dem Knauf sitzt ein sechseckiges Prisma, dessen Seiten
kleine nischenférmige Vertiefungen zeigen. Dariiber folgt
ein kurzer Sechskantstab, auf dem der kostbare viereckige
Griff ansetzt. An einer seiner Seiten erscheint in einer Adi-
kula mit Giebeldach die Statuette des Pamphilus, des
Schurzheiligen des Domes. Darauf setzt die Kriimme an, die
in Form des gedffneten Maules eines Phantasietieres aus-
liuft. Gleichsam als Karyatide stiitzt ein Putto die Fratze des
Tieres. In der Kriimme stehen die vollplastisch gebildeten,
dekorativen Figiirchen der Verkiindigung. Am Bischofsstab
fehlt der Giitestempel von Sulmona. Die Tradition hilt ihn
fiir ein Geschenk des Papstes Innozenz VIL an den Dom. Wie
beim Kelch des Ciccarello kommen wir auch hicr mit den
Daten in Konflikt. Der Stab war bereits lingst im Gebrauch,
als Innozenz die Papstwiirde erlangte.

Die Form des Bischofsstabes aus Sulmona wiederholt et-
was vereinfacht und vergrébert der fiir die Kathedrale von
Lanciano gearbeitete Krummstab, der die Stempel von Sul-
mona trigt. Der Bischofsstab von Atri (Tf. 320) im dortigen
Dommuseum ist wenig beachtet und gilt als franzdsische
Importware; indessen geht man mit dieser Annahme zu
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weit. Vielmehr zeigt das Werk, wie die Stibe von Sulmona
und Lanciano, franzdsische Einfliisse, die von Neapel ver-
mittelt wurden. Sicherlich ist der Stab von Atri keine in
Sulmona entstandene Arbeit, jedoch zeigt er einige Gemein-
samkeiten mit dem dortigen Exemplar. Auch sein Schaft
wird von einem Silbernetz umschlossen, dessen Maschen-
werk sich allerdings nicht aus Rauten sondern aus Kreisen
zusammensetzt. Wieder erscheint das sechseckige Prisma
mit nischenformigen Vertiefungen. In der Kriimme befinden
sich zwei vollplastisch gebildete Sitzfiguren, der Griff wird
ebenfalls wie in Sulmona an seinem Ende von einem Engel in
der Art einer Karyatide abgestiitzt. Wohl aufferhalb abruz-
zesischer Werkstitten entstand der Bischofsstab des 17.Jh.
in der Kathedrale von Campli.

Einzelwerke abruzzesischer Goldschmiedekunst

An Hand von Giitestempeln erfahren wir, daf in Sulmona
auch metallene Buchdeckel angefertigt wurden. Holzerne
Tafeln belegte man mit Silberplatten, die mit figiirlichen Re-
liefs verziert sind. Stempel von Sulmona tragen Vorder- und
Riickseite des Einbandes eines Evangeliars in der Sakristei
der Kathedrale von Lucera in der Provinz Foggia. Diese Ar-
beit aus der ersten Hilfte des 15. Jh. zeigt auf der Vorder-
seite die Kreuzigung. Unter den ausgebreiteten Armen des
Heilands erscheinen zwei Engel, wihrend Maria und Johan-
nes neben dem auf der Schidelstitte errichteten Kreuz ste-
hen. Auf der Riickseite thront der segnende Christus. In den
Ecken befinden sich die Evangelistensymbole. Die pracht-
volle Komposition der Figuren sowie ihre plastische Durch-
formung machen die Tafeln zu einem Hauptwerk der abruz-
zesischen Goldschmiedekunst.

Das Museo Sacro des Vatikans in Rom besitzt die Riick-
seite eines silbernen Einbandes. In der Mitte des Deckels
sieht man in einem Sechspafibogen die meisterhafte Darstel-
lung der Verkiindigung. Von besonderer Schonheit sind die
Haltung und die ausdrucksvollen Kopfe der Maria und des
Engels. Uber ihnen erscheint Gottvater als Halbfigur im Pro-
fil. Auch hier befinden sich in den Ecken des Deckels die
Evangelistensymbole. An den Seiten Gottvaters sind die Gii-
tezeichen von Sulmona zu sehen. Diese Arbeit diirfte um die
Mitte des 15. Jh. entstanden sein.

Aus den Abruzzen ist eine kleine Reihe bemerkenswerter
Silberstatuetten iiberliefert. Die fritheste von ihnen in S. Ma-
ria Maggiore in Caramanico wurde gestohlen und durch
eine Replik ersetzt. Das Original entstand wahrscheinlich
um 1300 in der Provence. Die Unsicherheit iiber die Her-
kunft befliigelte die Legendenbildung., Man glaubte, die Sta-
tuette sei im 10.Jh. von Caro Monaco in das nach ihm
benannte Caramanico gebracht worden; dieser sagenhafte
Griinder des Ortes soll ein Nachkomme Karls d. Gr. gewe-
sen sein und als frankischer Monch in S. Clemente a Casau-
ria gelebt haben.

Interessanter ist in der Pfarrkirche S. Nicola in Lama dei
Peligni die silberne Madonnenstatuette mit Kind, deren Ent-
stehung am Beginn des 14.Jh. anzunehmen ist. Der Falten-
wurf Mariens und die frontale Haltung des auf ihrem linken

Arm stehenden Kindes zeigen Beziehungen zur Holzskulptur
des Trecento, die stilistisch von Neapel abhingig ist. Dieser
Figur steht in den Abruzzen die im Volksmund »Pasqua-
rella« (Tf. 322) genannte Gruppe in S. Francesco in Castel-
vecchio Subequo am néchsten. Sie ist eine der wenigen voll-
plastischen Figurengruppen aus Silber in unserer Region.
Die gekronte Maria, bekleidet mit einer weiten Tunika und
einem Mantel, sitzt auf einem Thronsitz ohne Riickenlehne
und hilt den aufrechtstehenden Christusknaben auf ihrem
linken Knie. Zwei kleine Engel, die nur bis zum Schof der
Jungfrau reichen, stehen zu ihren Seiten. Die Gruppe steht
auf einem rechteckigen Podium, um dessen vier Seiten, die
im Halbrund ausbuchten, sich eine Arkadenreihe zieht. In
die kleinen Bogen sind Engelfiguren in transluzidem Email
eingefiigt. Auf der Inschrift unter dem Sitz der Maria nennt
sich derselbe Fra Bartolomeo di Asciano als Auftraggeber,
der das 1403 von Niccold Piczulo gefertigte Reliquienkreuz
fiir S. Francesco in Castelvecchio Subequo bestellt hatte. Die
Inschrift der »Pasquarella« ist 1412 datiert, jedoch stammt
die Arbeit nicht von der Hand des Piczulo. Die Gruppe weist
vier Giitestempel von Sulmona auf. Wie die Statuette von
Lama dei Peligni, zeigt sich auch die » Pasquarella« stilistisch
von Neapel abhingig, und zwar von Tino da Camaino und
von franzosischen Werken, die sich in Neapel befanden. Aus
einer Werkstatt in Sulmona stammt das im Quattrocento
entstandene Silberfigiirchen des hl. Remigius in der Pfarrkir-
che S. Remigio in Fara S. Martino.

Aus der Barockzeit sind in den Abruzzen nur wenige
Goldschmiedearbeiten bekannt und auch kaum erwihnens-
wert, da zu dieser Zeit die heimischen Werkstitten ihre Ti-
tigkeit bereits eingestellt hatten. Meistens gab man die Ar-
beiten in Neapel in Auftrag oder lieR sie durch Kiinstler
ausfishren, die sich in der Landeshauptstadt geschult hatten.
Ich fiihre hier nur ein wenig bekanntes Beispiel aus Petrella
Tifernina im Molise an, wo man 1737 eine gewaltige Reiter-
statue des hl. Georg herstellen lieR, die stilistisch mit neapo-
litanischen Objckten in Verbindung zu bringen ist. Auftrag-
geber waren der Erzpriester von S.Giorgio, Cannavina,
einige Biirger von Petrella und der 1760 verstorbene Alfonso
Carafa, Herzog von Montenero Val Cocchiana, von Rio-
nero Sannitico und von Petrella. Der jugendliche Reiter, der
mit erhobenem Arm den Speer in den Rachen des Ungeheu-
ers stofSt, ist aus Silberplatten zusammengefiigt, und das
kriftige, sich aufbdumende, schwarze Pferd ist in Bronze
gegossen.

Der Goldschmied Nikolaus von Guardiagrele

Die Goldschmiedekunst in den Abruzzen, die teilweise her-
vorragende Leistungen aufzuweisen hat, erlebte im 15, Jh.
mit den Werken des Nikolaus von Guardiagrele einen Hé-
hepunkt. Abruzzesische und auswirtige Gelehrte haben sich
seit langer Zeit mit diesem Meister auseinandergesetzt, ohne
zu gesicherten und abschlieBenden Ergebnissen gelangt zu
sein. Von seinem Leben wissen wir kaum etwas, nicht ein-
mal sein Geburts- und Todesjahr. Er wurde vor 1400 gebo-
ren, die willkiirlichen Bestimmungen seines Geburtsdatums
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schwanken zwischen 1380 und 1395. Aus einem Dokument
erfahren wir, da8 der Meister 1462 nicht mehr am Leben
war. Die meisten Auskiinfte iiber ihn geben die mit seinem
Namen versehenen und datierten Inschriften auf seinen
Werken. Daraus geht hervor, daff er aus Guardiagrele
stammt, und es ergibt sich die folgende chronologische Ab-
folge seines (Euvre. 1413 entstand die Monstranz von Fran-
cavilla als seine friiheste bekannte Arbeit, 1418 folgte eine
andere fiir Atessa. Sein erstes Prozessionskreuz arbeitete er
1422 fiir Lanciano, weitere Kreuze entstanden 1431 fiir
Guardiagrele, 1434 fiir den Dom in L’Aquila, 1436 fiir
Monticchio und 1451 fiir S. Giovanni in Laterano in Rom.
An seiner bekanntesten Arbeit, dem Altarantependium im
Dom von Teramo, war er von 1433 bis 1448 beschiftigt.
Sein letztes datiertes Werk ist die 1455 entstandene Reli-
quienbiiste des hl. Justinus im Dom von Chieti. Vom Origi-
nal sind nur der Kopf und ein Arm iibriggeblieben. Die An-
zahl der Zuschreibungen an Nikolaus ist betrachtlich, je-
doch kaum iiberzeugend. Man glaubt, seinen Stil in Stein-
skulpturen wiederzuerkennen und sogar in der Malerei.

In unserem Wissen iiber die kiinstlerische Entwicklung
des Meisters sind wichtige Fragen offen und manche Hypo-
thesen eingeflochten. Er schuf Werke der Goldschmiede-
kunst, deren Herstellung in unserer Region geldufig war,
wie Prozessionskreuze, Monstranzen und Reliquienbiisten.
Dabei ist auffillig, daf keine Beziehungen des Kiinstlers
zum Zentrum der abruzzesischen Goldschmiedekunst, zu
Sulmona, zu belegen sind. Der Giitestempel dieser Stadt
kommt auf keinem seiner Werke vor. Nikolaus arbeitete fiir
viele Orte in den Abruzzen; er war hiufig fiir L’Aquila titig
und dann im adriatischen Kiistenraum fiir Teramo, Chieti,
Francavilla, Lanciano und Atessa.

Nikolaus zeigt in seiner Kunst noch starke Bindungen an
die Bildhauerei des Trecento, andrerseits aber gehort er zu
einer modernen Generation, die aufmerksam die kiinstleri-
sche Entwicklung jenseits der Grenzen der eigenen Land-
schaft verfolgt. Er versteht es, sich auf einer gréferen Bithne
zu bewegen und weif3, was in den verschiedenen Silberwerk-
stitten Italiens vor sich geht.

In Guardiagrele, das seit 1391 iiber cine cigene Miinz-
prige verfiigte, besaf§ die venezianische Kunst bereits seit
einiger Zeit eine gewisse Geltung. Zeugen hierfiir sind die
am Ende des Trecento entstandenen und heute kopflosen
Figuren, die aus Stein vom Maiellagebirge fiir S. Maria Mag-
giore in Guardiagrele gearbeitet wurden. Fiir dieselbe Kirche
waren auch Nikolaus sowie deutsche Kiinstler tatig, von
denen Gualterius de Alemania zu hohem Ansehen kam. Die
Frithwerke des Nikolaus lassen erkennen, daff ihm die vene-
zianische Skulptur nicht unbekannt war. Der venezianische
Maler Jacobello del Fiore portritierte den Meister Nikolaus
auf seiner Altartafe] im Dom von Teramo.

Toskanische Einfliisse sind in den Frithwerken des Niko-
laus, in Francavilla, Atessa und Lanciano, kaum spiirbar.
Diese zeigen sich erst in dem 1431 entstandenen Prozes-
sionskreuz von Guardiagrele. Nikolaus iibernimmt Figuren
von der zweiten Baptisteriumstiir in Florenz, die Ghiberti

mit Schiilern zwischen 1403 und 1424 anfertigte. Lange
Zeit blieb die Meinung unwidersprochen, Nikolaus habe die
Bronzetiir in Florenz selbst gesehen und sogar moglicher-
weise als Gehilfe daran mitgearbeitet, bis Enzo Carli 1939
auf Steinreliefs hinwies, die urspriinglich in S.Maria As-
sunta in Castel di Sangro zu sehen waren, eine Kirche, die
1695 abgebrochen wurde, und an deren Stelle dann die
schdne Barockkirche trat. Von den anfinglich 19 oder 20
Reliefs sind nur mehr sechs iibriggeblieben, die heute im
Museo dell’Opera del Duomo in Florenz aufbewahrt wer-
den. Sie reproduzieren gewissenhaft Bronzereliefs von der
Tiir des Ghiberti, Enzo Carli neigt der Ansicht zu, Nikolaus
sei niemals in Florenz gewesen, sondern kenne die Arbeiten
Ghibertis allein durch die Reliefs aus Castel di Sangro, die
etwa zwischen 1420 und 1424 zu datieren seien. Dieser
These Carlis wire eine andere gegeniiberzustellen: Nikolaus
von Guardiagrele ist selbst der Autor der Steinreliefs von
Castel di Sangro. Diese Behauptung wird durch die Mei-
nung erhirtet, Nikolaus sei auch als Bildhauer in Stein titig
gewesen. Am Portal der Fassade des Domes von Teramo hat
man ihm mit einigem Recht die Verkiindigungsgruppe zuge-
schrieben, die iiber den den Eingang flankierenden Sdulen
erscheint. Andere Forscher haben die Liinettenreliefs am
Haupteingang von S.Maria Maggiore in Guardiagrele mit
Nikolaus in Verbindung gebracht. Die Auffassung, Niko-
laus habe das Werk Ghibertis durch die Steinreliefs vermit-
telt bekommen, ist schon deshalb nicht einleuchtend, weil
seine Silberreliefs eine sehr viel grofere Ubereinstimmung
mit den Reliefs der Baptisteriumstiir zeigen als die Reliefs
aus Castel di Sangro.

Nikolaus muf zahlreiche Gehilfen beschiftigt haben, die
seine kiinstlerischen Erfindungen ohne bemerkenswerte Va-
rianten reproduzierten. Seine eigene Leistung zeichnet sich
am deutlichsten in seinen Frithwerken ab, in den Kreuzen in
Lanciano und Guardiagrele, die zu seinen besten Arbeiten
gehdren, wihrend im berithmten Antependium von Teramo
bereits die Beteiligung der Werkstatt fiihlbar wird.

Wie gesagt, sind die frithesten erhaltenen Arbeiten des
Nikolaus die Monstranzen von 1413 und von 1418, die in
der Pfarrkirche von Francavilla (Tf. 328) und in S. Leucio in
Atessa aufbewahrt werden. Beide Werke sind im Aufbau
und in der Ausfiihrung sehr dhnlich. Das sechseckige Ge-
hiuse zeigt das in den Abruzzen so beliebte Fensterwerk.
Allerdings ist die formale Gestaltung so vollkommen, daf§
anzunchmen ist, dem Nikolaus seien sienesische Vorbilder
bekannt gewesen. Die Kunst des Meisters wird im Vergleich
der Monstranz von Francavilla mit der etwa gleichzeitig ent-
standenen »Gabbia di S.Nicandro« im Dom von Isernia
offenkundig. Beide Werke zeigen Gemeinsamkeiten in der
Struktur; aber die Arbeit des Nikolaus erweist sich in der
Formgebung durchdacht, gestrafft und prizis, wohingegen
die »Gabbia« in Isernia unsicher erscheint. An den Mon-
stranzen des Nikolaus erkennt man bereits seine Vorliebe
fiir die Darstellung der menschlichen Gestalt. Sie erscheint
vollplastisch gebildet an den Pilastern, die die Ecken der
sechseckigen Gehause betonen. Die Monstranzen in Franca-
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villa und in Atessa zeigen den Erzengel Michael als Bekro-
nung.

Die reifste Arbeit aus der Friihzeit des Nikolaus ist das
1422 datierte Prozessionskreuz in S.Maria Maggiore in
Lanciano (Tf. 324). Es entstand zwei Jahre vor Beendigung
von Ghibertis Baptisteriumstiir und zeigt noch keinen Ein-
fluf des Florentiner Kiinstlers. Das Kreuz von Lanciano wie-
derholr Einzelformen der Monstranz in Atessa. Die Silber-
platten in Lanciano sind auf Eichenholz angebracht. Im Ver-
hiltnis zu anderen abruzzesischen Vortragekreuzen weisen
die Werke des Nikolaus einen ansehnlichen Figurenapparat
auf, allein am Kreuz von Lanciano sind 44 Personen darge-
stellt. Auf der Vorderseite ist der Gekreuzigte auf ein Ast-
kreuz genagelt. An den wie iiblich verbreiterten Kreuzenden
erscheinen rechts Petrus, Jakobus und Johannes, links die
drei Marien am Grabe, unten Christi Grablegung mit acht
und oben die Auferstehung mit vier Figuren. Die Mitte der
Riickseite nimmt der segnende Christus ein. Hier zeigen die
Kreuzenden ausschlie@Slich Begebenheiten aus dem Marien-
leben, rechts und links die Verkiindigung, unten den Ma-
rientod mit den umstehenden zwolf Aposteln und oben die
Marienkrénung. Mit der Darstellung marianischer Themen
auf Prozessionskreuzen schlieft sich Nikolaus abruzzesi-
schen Gewohnheiten des Trecento an. Auf der Riickseite des
Kreuzes von Rosciolo befand sich Maria an Stelle des iibli-
chen segnenden Christus. Die Verkiindigungsszene ist auf
der Riickseite des Kreuzes von Lucoli Alto angebracht, und
den drei Marien begegneten wir auf den Kreuzen in den
Pfarrkirchen von Tocco da Casauria und S. Eusanio Furco-
nese. Auf der Riickseite des Kreuzes von Lanciano sieht man
jeweils in der Mitte der Kreuzbalken die vier Evangelisten in
transluzidem Email, und in derselben Technik erscheinen im
Knauf in Nischen sechs Apostel, Thomas, Jakobus, Philip-
pus, Petrus, Paulus und Andreas, die durch Beischriften be-
zeichnet sind. Die ersten beiden Apostel wurden restauriert.

Neun Jahre spiter, 1431, fertigt Nikolaus das silberne
Prozessionskreuz fiir S. Maria Maggiore in seiner Heimat-
stadt Guardiagrele (Tf. 325). Die Mafle und die Technik un-
terscheiden sich kaum vom Kreuz in Lanciano. Auf der Vor-
derseite erscheinen zwei fliegende Engel unter den Armen
des Gekreuzigten, der einen emaillierten roten Kreuznimbus
hat, und iiber seinem Haupt ist der Pelikan zu sehen, der
bereits im Trecento am Kreuz in der Pfarrkirche von Lucoli
Alto auftrat. An den Enden der Kreuzarme sind der Evange-
list Johannes und Maria dargestellt, und wie in Lanciano
befindet sich am Kreuzfuff die Grablegung Christi und am
oberen Ende die Auferstehung. Die Mitte der Riickseite
nimmt der segnende Christus ein, und die vier Evangelisten
erscheinen hier an den Enden der Kreuzbalken, wihrend
man in der Mitte Darstellungen aus dem Marienleben sieht,
teilweise mit anderen Inhalten als in Lanciano, und zwar die
Madonna mit Kind, die Anbetung der Konige, die Flucht
nach Agypten und die Marienkronung.

Das Kreuz von Guardiagrele ist an manchen Stellen de-
fekt. Es fehlen sechs Figuren in den Nischen des achteckigen
Knaufs, der Kopf Christi in der Auferstehung, der Kopf des

Evangelisten Johannes auf der Vorderseite, und auf der
Riickseite sind an den Kreuzenden die Képfe der Evangeli-
sten Markus, Lukas und Matthaus verschwunden.

Gewichtiger als die Gemeinsamkeiten erweisen sich die
Unterschiede zwischen beiden Kreuzen. Das Kreuz von Lan-
ciano zeigt noch spitgotische Merkmale, das von Guardia-
grele ist von Ghiberti beeinflufft. Zwischen den Jahren 1422
und 1431 mufl Nikolaus das Werk des Florentiners kennen-
gelernt haben. In den Nischenfiguren des Knaufs von Lan-
ciano war noch die Formensprache des Trecento zu erken-
nen, besonders in der gotisch geschwungenen Figur Petri,
aber auch in den anderen Aposteln, deren Gewandungen
noch die herkommlichen Schiisselfalten zeigen. Der Falten-
wurf verdeckt die Korper, ohne die anatomischen Formen
zu beriicksichtigen. Der Gekreuzigte, der in Lanciano derb
und unbeholfen gebildet ist mit einem massigen Lendentuch
und krummen Beinen, erhielt in Guardiagrele eine durch-
dachtere und elegantere Form. Unter dem Lendentuch schei-
nen die Kérperformen durch, iiberhaupt wird die Anatomie
stirker betont. In dhnlicher Weise unterscheidet sich die
Grablegung auf dem Kreuz in Guardiagrele von der Darstel-
lung gleichen Themas in Lanciano. Letztere ist plump, die
Hauptsache scheint die Schauwand des Sarkophags zu sein,
auf der Nikolaus sich inschriftlich als Kiinstler nennt, wih-
rend die handelnden Personen in den Hintergrund gedringt
sind. Die mangelnde anatomische Genauigkeit wird durch
die gotisch iibersteigerte Gestik ausgeglichen. Die gleiche
Szene erscheint in Guardiagrele organischer und ausgegli-
chener. Ein dhnlicher Kontrast besteht zwischen den beiden
Darstellungen der Auferstehung. Auf dem Kreuz in Lan-
ciano fallen die drei schlafenden Krieger vor dem Sarg in der
detaillierten Schilderung ihrer Panzer und Waffen stirker
ins Auge als der etwas schwerfillig aufsteigende Christus
mit der Gesetzesrolle.

Drei Jahre nach dem Vortragekreuz von Guardiagrele
entstand ein anderes, das Nikolaus 1434 im Auftrag des
Dombkapitels von L’Aquila ausfiihrte, und das heute im dot-
tigen Nationalmuseum ausgestellt ist. Die Figuren erschei-
nen sicherer und ausgewogener als in Guardiagrele. Die dor-
tigen Themen sind bis auf geringfiigige Abanderungen iiber-
nommen. An Stelle der Anbetung der Kénige und der Flucht
nach Agypten in der Mitte der Kreuzarme sicht man hier die
Wappen des Domkapitels und des Bischofs Amico Agnifili.

Die spiteren Prozessionskreuze des Nikolaus greifen im-
mer wieder auf seine Standardwerke in Lanciano und Guar-
diagrele zuriick. Sein 1436 datiertes Kreuz in der Pfarrkirche
S.Nicola da Bari in Monticchio wiederholt in etwas vergro-
berter Form das Programm des Kreuzes von L’Aquila. Das
Versiegen der kiinstlerischen Invention und die Beteiligung
der Werkstatt zeigt sich besonders am Kreuz, das Nikolaus
1451 fir die Kirche S. Giovanni in Laterano in Rom aus-
fithrte. Der Befund ist allerdings durch Restaurierungen be-
eintrichtigt, und vielleicht ist das Werk unvollendet ge-
blieben.

Die bekannteste Arbeit des Nikolaus ist das 3,34x1,17m
grofle, silberne Altarantependium, das erst in neuerer Zeit
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im Zentrum des Doms von Teramo unter dem grofSen Zibo-
rium vor dem Hauptaltar aufgestellt worden ist (Tf.326,
327). Lange Zeit war das Werk in der Sakristei des Domes
zu sehen. Es ist der einzige silberne Altarvorsatz, der in den
Abruzzen erhalten ist. Antependien waren im Mittelalter in
Oberitalien verbreitet, die meisten entstanden im Veneto.
Der 1372 datierte Vorsatz des Altartisches im Dom zu
Grado enthalt Inschriften im venezianischen Dialekt, ahn-
lich wie die Silbertafel von Teramo Beischriften in abruzzesi-
scher Mundart zeigt. Das Museum im Palazzo Vescovile in
Ascoli Piceno bewahrt einen groflen, aus 27 Bildfeldern be-
stechenden Altarvorsatz mit Darstellungen aus dem Leben
Christi, die frithestens in das 14.]Jh. zu datieren sind und
vielleicht aus einer abruzzesischen Werkstatt stammen. Das
Antependium in Teramo ersetzt ein ilteres, in Schatzver-
zeichnissen beschriebenes, das 1416 von einem franzosi-
schen Kommandanten im Dienst der Konigin Johannall
geraubt wurde. Auftraggeber des neuen Altarvorsatzes war
die Universitas von Teramo. Nikolaus hat sich in zwei In-
schriften an seinem grofiten Werk verewigt. Unter der Ver-
kiindigungsszene heifst es » Ave gratia plena Dominus tecum
AD. 1433« Auf dem Sarkophag der Grablegungsszene
folgt der andere Teil der Inschrift » Opus Nicolai de Guardia
Grelis A.D. 1448 undecime indictionis m.i.«, Demnach
nahm die Ausfilhrung dieser Arbeit 15 Jahre in Anspruch.
Nikolaus bringt seine Signaturen und Datierungen stets in
den in seinen Werken immer wiederkehrenden Grable-
gungsszenen an. Das Antependium von Teramo wurde 1734
von Domenico Santacroce, Silberschmied in dieser Stadt,
restauriert. Die diesbeziigliche Inschrift steht in der Mitte
der oberen Rahmung und heifit: »Restauravit omnesque
caelatas coronas D. Dominicus Ant. Santacroce Teramensis
de integro fecit a.D. 1734«

Die kiinstlerische Qualitit des Werkes ist nicht einheit-
lich. Ahnlich wie bei anderen Arbeiten standen dem Meister
sicherlich viele Gehilfen zur Seite. Hiufig werden Formen
bis in die Einzelheiten von Ghiberti iibernommen. Dennoch
kommt in dem Antependium von Teramo dic Renaissance
nicht uneingeschrinkt zu Wort. In vielem zeigen sich Remi-
niszenzen aus dem Trecento; Nikolaus greift noch auf by-
zantinische Gewohnheiten zuriick, indem er nach ostlichem
Vorbild die Abendmahlsszene in zwei getrennten Bildfeldern
darstellt. Ghiberti hatte dasselbe Thema natiirlich in einem
einzigen Bild zusammengefafit.

Nikolaus bediente sich am Antependium von Teramo
zweter bei ihm sonst nur getrennt vorkommenden Techni-
ken, des transluziden Emails und des Filigrans. Das bereits
in Atessa gebrauchte Draht- oder Filigranemail verwandte
er am Antependium am Schemel des thronenden Christus im
Mittelfeld und am Lesepult des Evangelisten Matthius. Die
Bilder in transluzidem Email sind in Teramo von besonderer
Qualitdt und unterscheiden sich von der unsicheren Formge-
bung mancher Relieffiguren. Es ist anzunehmen, daff der
Meister fiir die Herstellung der Emailarbeiten eigens ge-
schulte Krifte herangezogen hat.

Die auf Eichenholz montierten Silberreliefs mit 206 Figu-

ren und 21 Bei- und Inschriften sind nicht ganz unversehrt
iiberliefert. So fehlen z.B. die Hauptperson Christi bei der
Versuchung des Teufels in der Wiiste, die Figur des Kaiphas
im Verhor Christi oder das Kreuz in der Kreuztragung,

Die rechteckige Tafel ist in vier Bildreihen iibereinander
gegliedert und zeigt 34 Bildfelder gleicher Grole, wihrend
das 35.Feld im Zentrum des Antependiums die doppelte
Hohe der anderen hat. Darin erscheint der segnende Chri-
stus. Die vier Kompartimente zu beiden Seiten der Figur sind
thematisch betont, links treten die Evangelisten auf, von
oben nach unten Johannes, Martthius, Lukas und Markus,
wihrend rechts die Kirchenviter Ambrosius, Gregor d. Gr.,
Augustin und Hieronymus erscheinen. Diese Zeugen Christi
unterbrechen den Ablauf der biblischen Szenen. Allein die
Darstellung im letzten Bildfeld unten rechts steht auerhalb
des Zyklus und ist der Franzlegende entnommen.

Die Bildfelder sind — ausgenommen das mittlere mit dem
segnenden Christus — viereckig mit abgeschrigten Ecken.
Dadurch entstehen 22 kleine Rauten beziehungsweise an
den Rindern der Tafel 26 Dreiecke. Sie sind mit Darstellun-
gen in transluzidem Email ausgefiillt. In den Rauten sieht
man den Evangelisten Johannes und Maria, die Madonna
mit Kind, Christus mit der Erdkugel, die hll. Petrus und
Paulus, neun Apostel und acht Propheten, wihrend in den
Dreiecken Pflanzenornamente erscheinen.

Im Lapidarstil seien die Inhalte der Bildfelder wiedergege-
ben. Die vier romischen Ziffern bezeichnen die Bildreihen
von oben nach unten und die arabischen Zahlen die einzel-
nen Felder von links nach rechts.

Lx: Die Darstellung der Verkiindigung ist von grofiter
ikonographischer Seltenheit. Der Verkiindigungsengel trigt
den Sohn Gottes auf Hinden und bringt ihn der Jungfran
Maria dar. Erst auf Mariens Einwilligung wird der Gottes-
sohn in ihren Leib eintreten, um Mensch zu werden. - |, 2:
In der Geburt Christi ist der hockende Joseph von Ghiberti
iibernommen. Die Krippe in der Hohle ist aus Silberdraht
gearbeitet. — I, 3: Anbetung der Kénige, wieder mit Anleh-
nung an Ghiberti. — I, 4: Evangelist Johannes. - I, 5: Dar-
bringung im Tempel. Christus steht auf dem Altar, auf dem
eine Inschrift in abruzzesischem Dialekt erscheint: »Quando
Xro fo presentato a lo templo«. - 1, 6: Kirchenvater Ambro-
sius. — I,7: Flucht nach Agypten. Sehr originell ist die Li-
nienfithrung der Landschaftsdarstellung dem Gang der Flie-
henden angepafit. — 1,8: Bethlehemitischer Kindermord. —
1, 9: Taufe Christi.

I, 1: Versuchung Christi. — II, 2: Auferstehung des Laza-
rus. Hier ist Lazarus nicht wie bei Ghiberti in Leichentiicher
eingehiillt. Nikolaus stellt einen Sarkophag dar, dessen Dek-
kel man gerade offnet, so daff Lazarus selbst noch gar nicht
in Erscheinung tritt. —~ II, 3: Erster Teil der Abendmahls-
szene. — 11, 4: Evangelist Matthius. - II, 5: Oberer Teil des
Mittelbildes. Die Gestalt des segnenden Christus ist eine der
besten und ausgewogensten Leistungen des Antependiums.
Die Bemalung des Mantels mit einem Sternenmuster ist mo-
dern. — 11, 6: Kirchenvater Gregor. — 11, 7: Zweiter Teil der
Abendmahlsszene. — II, 8: Christus am Olberg. Die Darstel-
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lung ist in deutlicher Anlehnung an Ghiberti gearbeitet. —
11, 9: Gefangennahme Christi mit Judaskuf und der Petrus-
Malchusszene.

111, 1: Christus vor dem Richter, von Schergen gehalten. —
HI, 2: GeifRelung Christi mit Inschrift: »Quando Xro fo bac-
tuto a la colonda«. —1II1, 3: Christus vor Pilatus, der sich die
Hinde wischt. — III,4: Evangelist Lukas. — III, 5: Unterer
Teil des Mittelbildes mit dem thronenden Christus. — 111, 6:
Kirchenvater Augustin. — III, 7: Verspottung Christi. - III, 8:
Kreuztragung. —I11, 9: Kreuzigung.

IV, 1: Grablegung. Nikolaus greift dabei auf seinen eige-
nen Formenapparat zuriick, den er an vielen Vortragekreu-
zen ausgebildet hat. — IV, 2: Christus mit der Siegesfahne in
der Vorhdlle. — 1V, 3: Auferstehung. — IV, 4: Evangelist
Markus. — IV, 5: Noli me tangere. ~ IV, 6: Kirchenvater
Hieronymus. - IV, 7: Himmelfahrt Christi, von Engeln um-
geben. — IV, 8: Pfingstwunder. — IV, 9: Stigmatisierung des
hl. Franz. Rechts kniet der Heilige zwischen Felsbrocken.
Links sitzt mit aufgeschlagenem Buch Leo, »Gottes Schif-
lein«, vor einer kleinen Kapelle.

Kunst des Schmiedeeisens und Glockenguf

Im Gegensatz zur Goldschmiedekunst hat die Fertigkeit, in
Schmiedeeisen zu arbeiten, in den Abruzzen kaum Verbrei-
tung gefunden. Bemerkenswerte Objekte sind erst aus dem
18.Jh. erhalten. Das berithmte Gitter in S. Maria in Colle in
Pescostanzo, das die Sakramentskapelle von der Kirche
trennt, ist eines der wenigen erhaltenen Beispiele der in Pes-
cocostanzo geilibten Metallkunst. Uber dem 7,28 m hohen
Gitter sitzt der ornamentierte Aufsatz, der 5,20 m breit und
3,45 m hoch ist. In barockem Gewand tauchen hier noch
einmal die Zierformen der abruzzesischen Romanik auf, die
wir von den Portalgewinden, Kanzeln und Ziborien ken-
nen. Der Aufsatz zeigt ein lippig ausgestaltetes Rankenmu-
ster, worin sich Putten, menschliche Zwittergestalten, Del-
phine, Drachen, Lowen tummeln und Blumen eingefiigt
sind. Aus Dokumenten weiff man, daf der einheimische
Kiinstler Francesco di Sante di Rocco in den Jahren 1699 bis
1705 fiir diese Arbeit bezahlt wurde. Bekannt sind auch die
Vorzeichnungen zu dem Gitter. Die eine, die 35,5x48cm
grof ist, tragt die Signatur von Norberto Cicco aus Pescoco-
stanzo. Auf dem Blatt steht auch der Name des Francesco di
Sante di Rocco, der die Arbeit auszufiihren hatte. Die andere
unsignierte Zeichnung mifft 31 x21 cm. Nach dem Tode des
ausfiihrenden Meisters wurden die Arbeiten laut Vertrag im
Jahr 1717 von seinem Neffen Ilario di Sante di Rocco fort-
gesetzt. Von dessen Hand stammen vor allem das Ostenso-
rium, das den Aufsatz des Gitters bekront sowie einige klei-
nere Ornamente. Die Werkstatt dieser EisengiefSer ist noch
erhalten, sie befindet sich links vom Treppenaufgang der
Kirche und zeigt an der Haustiir die Inschrift »Etenim non
potuerunt mihi«.

Ein weiteres Gitter aus Schmiedeeisen sieht man in Mon-
tereale im Sanktuarium des sel. Augustiners Andreas, der
aus dem nahgelegenen Mascioni, ein Ortsteil von Campo-

tosto, stammte. Das Gitter trennt die Grabkapelle des Seli-
gen vom Kirchenschiff und ist mit Friesen aus Messing ge-
schmiickt. In einer Inschrift auf der Riickseite erscheint das
Datum 1720 und der Name des Kiinstlers Mariano Napo-
lione aus Palena, der hier mit seinen S6hnen titig war. Man
sieht das Wappen von Montereale und als Bekrénung des
Gitters die Ganzfigur des sel. Andreas aus Messing. Sein
Schrein mit silbernen Beschldgen wurde 1784 in Neapel her-
gestellt.

Manche Nachrichten von Kirchen- und Stadtglocken hat
die abruzzesische Lokalgeschichte iiberliefert. Glocken sind
in unserem Bergland erst seit dem 14.]h. erhalten, aber
schon seit karolingischer Zeit berichten die Quellen von ih-
nen. Theobald, Propst von §. Liberatore alla Maiella (1007
bis 1019), erzahlt in seiner Autobiographie, er habe fiir seine
Kirche fiinf Glocken angeschafft, drei davon antiquarisch.

Aus dem adriatischen Kiistenraum ist eine gréfere Anzah!
von Glocken iiberliefert als aus dem Hochland der Abruz-
zen. Das mag nicht zuletzt damit zusammenhingen, daf das
Binnenland hiufiger von Erdbeben heimgesucht wurde als
die Kiisten. In Not- und Kriegszeiten waren die Glocken der
Gefahr des Einschmelzens ausgesetzt. In dieser Zwangslage
befand sich die Stadt L’Aquila 1528. Nach dem erfolglosen
Aufstand der Biirger gegen die spanische Herrschaft lief der
Vizekonig von Neapel, Filiberto di Chalons-Orange, ein
Jahr spéter die Glocken in der Stadt beschlagnahmen. Sie
wurden eingeschmolzen und dienten als Material fiir die
Geschiitze der neuen Festung. Wir wissen von dem Reich-
tum an Glocken in L’Aquila vor diesem Ereignis.

Eine andere Einbufle erlitt der Bestand an Glocken in den
Abruzzen 1799, als die Franzosen das Land durchzogen und
in Neapel die Parthenopeische Republik ausriefen. Beispiels-
weise waren die Verluste in der Provinz Chieti betrichtlich.
Am 18.Februar zerstrte man in der Stadt Ortona die Glok-
ken mit Ausnahme derjenigen der Kathedrale. Am 21.Fe-
bruar begann man in Lanciano mit der Zertriimmerung der
Glocken des Domes und derjenigen von S. Francesco. Drei
Tage spiter ereilte das gleiche Geschick alle iibrigen Glok-
ken der Stadt. Am 25.Februar setzte man die Zerstérung
systematisch in Guardiagrele fort. Ahnlich verfuhr man in
Chieti, in Bucchianico, wo die Stadtglocke im Uhrturm zer-
stort wurde, und wahrscheinlich erbeuteten die Franzosen
auch in Francavilla Glocken.

Das Studium der Glocken ist kulturhistorisch aufschluR-
reich. Auch in den Abruzzen erhielten sie Eigennamen, eine
Sitte, die mindestens seit dem ro. Jh. in Europa zu belegen
ist. Weiterhin werden die Glocken auch in unserer Region
haufig mit Inschriften religiosen Inhalts versehen sowie mit
Wappen, Ornamenten und figiirlichen Darstellungen. Eine
grofe Anzahl von Glocken ist datiert und trigt Signaturen,
woraus wir eine Schar von Gieflern kennenlernen. Aus allem
geht hervor, daf der GlockenguR in erster Linie ein einhei-
misches Gewerbe war. Groflere Betricbe, die iiber einen lan-
gen Zeitraum hin bestanden, finden wir in L’Aquila, Te-
ramo, Chieti und Agnone. Daneben waren nichtabruzzesi-
sche Giefer bestrebt, ihre Erzeugnisse in unserem Bergland
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abzusetzen. Venezianische Hersteller benutzten die Messe
von Lanciano als Umschlagplatz, Weiterhin héren wir im
15.Jh. von franzésischen Giefern, die sich um Verbindun-
gen mit den Abruzzen bemiihten.

Der abruzzesische Glockenguf setzt im 14.Jh. auf breiter
Grundlage ein. Die fritheste mir bekannte Glocke dieser Zeit
stammt aus der Kirche S.Lorenzo in Rapino und ist 1304
datiert. Der Glockendiebstahl und seine Verherrlichung ist
ein beliebtes Motiv in abruzzesischen Legenden. In dem
Ortsnamen Rapino klingt das italienische Zeitwort »rapi-
nare« auf, was rauben, berauben bedeutet. Schon wegen
dieser Wortverwandtschaft lag es nahe, die Bewohner von
Rapino als Riuber hinzustellen. Man sagt ihnen nach, daf3
sie die Glocke von 1304 bei Nacht aus dem heute zerstorten
Kloster S. Eufemia bei Fara Filiorum Petri entwendet hitten,
was den Anfang langer Kleinkriege bedeutete.

Bekannter ist der Glockenkrieg zwischen den Stidten
Rieti und L’Aquila. Einwohner von Rieti stahlen eines Tages
die Glocke vom Rathausturm in L’Aquila und gaben ihr den
Spottnamen »Aquilella«. Dieser Raub war der Anlaf8 zu ei-
nem bewaffneten Einfall der Aquilaner in Rieti 1321, wobei
es ihnen gelang, die Glocke zuriickzuerbeuten. Im Triumph
fiihrte man sie auf einem purpurgeschmiickten Karren heim,
den der Anfithrer des siegreichen Unternehmens selber
lenkte, und fortan nannte man die Glocke »Reatinella«.
Vielleicht angestachelt von Biirgern in Rieti, versuchten
Ubeltiter, die Glocke von neuem heimlich zu entfiihren. Es
bedurfte des Eingriffs des Konigs Robert von Neapel, um
den Bsewichtern das Handwerk zu legen. Er befahl 1326,
thnen auf dem Prozeffwege die gebiihrende Strafe zuzuertei-
len. Der Glockenkrieg beider Stadte war damit keineswegs
beigelegt. 1377 raubten die Aquilaner Glocken in Rieti.
Die eine brachte man nach S.Martino, und die andere
hingte man neben der »Reatinella« auf. Papst Gregor XI.
verlangte vergeblich die Riickerstattung. All diese Glocken
von L’Aquila wurden spiter von den Spaniern einge-
schmolzen.

Der ilteste mit Namen bekannte Glockengieffer der
Abruzzen war fiir die Pfarrkirche S. Nicola di Bari in Letto-
palena titig. Die dortige 1310 datierte Glocke trigt die In-
schrift »Magister Berardus me fecit«. Der erste dokumen-
tierte nichtabruzzesische Gief8er in unserer Region diirfte
Bartholomius aus Pisa sein, der sich in einer 1314 datierten
Inschrift auf der von ihm gefertigten Glocke nennt, die heute
im ersten Joch des rechten Seitenschiffs von S. Maria della
Tomba in Sulmona zu ebener Erde aufgestellt ist. Sie gehorte
urspriinglich der Kirche S. Lucia delle Benedettine in Sul-
mona. Seit 1930 beobachtet man Risse in dem Glockenman-
tel. Die dlteste Glocke des Molise ist 1332 datiert und befin-
det sich in Venafro in der Kirche S. Francesco.

Im 14.Jh. wird in Agnone eine Glockengie8erei bekannt,
die sich zu einer der groften in Italien entwickelte. Eine
ganze Dynastie, die Familie Marinelli, war durch sieben
Jahrhunderte titig und schuf eine Industrie, deren Erzeug-
nisse in der ganzen Welt verbreitet waren. Das bis in unsere
Zeit existierende Unternchmen besal eine Sammlung alter

Glocken, von denen die ilteste das Datum 1350 trdgt, und
cine jiingere mit Ornamentbindern und figiirlichen Darstel-
lungen verzierte 1478 datiert ist.

Ein Zentrum des abruzzesischen Glockengusses war Te-
ramo. Der Giefler Giovanni da Teramo lieferte 1342 eine
Glocke fiir die Kirche S.Maurizio in Lanciano. Im selben
Jahr entstand die Glocke fiir S. Maria a Mare in Giulianova,
die noch im 18.]h. existierte, und auf der sich der GieSer
mit folgenden Worten nennt: »Magister Nicolaus me fecit
bona«. Um das Jahr 1383 gof Attone di Ruggiero die grofSe
Glocke fiir den Dom von Teramo. Im Umland dieser Kathe-
dralstadt traten bereits einige Jahre frither venezianische
Gief8er auf, Die venezianische Glocke in S. Rocco in Giulia-
nova ist nicht datiert, wiahrend die ebenfalls von einem Ve-
nezianer gefertigte Glocke in S.Maria di Propezzano die
Jahreszahl 1371 trigt. Als letzte Glocke des 14.]h. nenne
ich diejenige von S. Maria delle Grazie in Luco dei Marsi mit
dem Datum 1390. Auf ihren Wandungen sind Wappen und
zwei Marienbilder dargestellt.

Uber die einheimische Glockenproduktion des 15. Jh. er-
fahren wir nur wenig. Eine kleine Bronzeglocke ist in der
Kirche S. Pietro in Sulmona erhalten und 1492 datiert. Unter
der Jahreszahl erscheint das Wappen von Sulmona. Im letz-
ten Viertel des 15.Jh. treten franzdsische Giefler in den
Abruzzen auf. Die alte Domglocke des Atto di Ruggiero von
1383 ldutete in Teramo hundert Jahre lang. Sie wurde 1483
von dem Franzosen Nicola di Langres umgegossen.

Zwischen 1488 und 1492 schrieb man in L’Aquila die
Anfertigung einer neuen Glocke fiir den Palazzo della Giu-
stizia aus. Es bewarben sich vier Giefer. Drei von ihnen
waren Franzosen, die Meister Giovanni, Gerardo und
Guglielmo aus Toulouse. Die beiden ersten waren in Italien
bereits bekannt und hatten Glocken fiir die Kathedralen in
Pisa und Florenz gegossen. 1493 stellte sich Guglielmo von
Toulouse personlich in L’Aquila vor. Aber es kam zu kei-
nem Vertrag mit dem Franzosen. Stattdessen beauftragte
man den Giefler Pietro Dandone aus Siena, der glinzende
Gutachten iiber seine Titigkeit vorlegen konnte. Jedoch
mifSlang sein Glockenguf fiir L’Aquila. Das Geldute bestand
aus Mifltdnen, die die Biirger bis zur Einschmelzung der
Glocke durch die Spanier im nichsten Jahrhundert ertragen
muflten. Aus Angst vor MifShelligkeiten zog es Dandone
vor, L’Aquila bei Nacht und Nebel heimlich zu verlassen.
Vielleicht hitte man sich besser an einheimische GiefSer hal-
ten sollen. Seit 1438 ist in L’Aquila die Gieferfamilie Donati
nachweisbar, die nicht das Alter der Dynastie Marinelli in
Agnone erreichte, deren Spuren jedoch bis zur Mitte des
18.Jh. zu verfolgen sind. Aus der Familie Donati kennen wir
im 15.Jh. verschiedene Giefler, Bartolomeo, Domenico,
Giovanni Battista und Serafino.

Das 16.]h. hat eine Reihe datierter Glocken und einige
Namen von Gieflern iiberliefert. In der Kirche S. Maria degli
Angioli in Fontesambuco, ein Ortsteil von Agnone, befin-
det sich eine Glocke mit dem Datum 1510. In den Dom von
Atri gelangte 1512 eine Glocke, die 1645 umgegossen
wurde. Auf der Messe von Lanciano erwarb man 1526 fiir
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eine Kirche in Orsogna eine Glocke, die der venezianische
Giefler Simonc Peri gefertigt hatte. Er trat in Lanciano selbst
als Verkaufer auf. Fiir den michtigen Glockenturm von
S.Maria Maggiore in Vasto gof Vincenzo Saliceto aus Ma-
trice im Molise 1547 die grofle Glocke. Auf der Glocke in
S. Michele in S. Vittorino besagt eine lange Inschrift, daf sie
1561 von den Giefern Bernardus und Gaspar aus L’Aquila
hergestellt wurde. Das Rathaus von Ancarano verwahrt eine
1562 datierte Stadrglocke. Die Glocke fiir die Kirche S. Lu-
cia in Lanciano gofl 1576 Maestro Giovanni di Giacomo
aus Chieti. Sie wurde 1799 von den Franzosen zertriimmert.
Eine Glocke in der Kathedrale von Ortona zahlt zu den
grofiten Italiens und wurde ihres Umfangs wegen »Campa-
none« genannt; sie ist 1588 datiert. Eine mit schonen Reliefs
verzierte Glocke, zu deren Darstellungen Zentauren geho-
ren, fertigte Pietrantonio Cauto aus Castel di Sangro 1596
fiir die Kirche S. Maria della Neve in Palena.

Die meisten datierten Glocken des 17.Jh. finden sich im
adriatischen Kiistengebiet. 1602 gof§ Giuseppe de Ninnis die
Stadtglocke fiir Loreto Aprutino. Derselbe Giefer arbeitete
fiir seine Heimatstadt Lanciano. Seine grofle Glocke in der
dortigen Kathedrale ist 1608 datiert. Um das Jahr 1899
wurde die grole Glocke im Turm der Annunziatakirche in
Sulmona unbrauchbar. Sie war mit vielen Inschriften verse-
hen, aus denen u.a. hervorging, daff sie 1617 der aus Chieti
stammende »magister Vincentius campanarius Tehatinus«
gofs.

Die ilteste noch vorhandene Glocke des Domes von Atri
entstand 1622. Thre Inschrift weist mit einem Wortspiel auf
die Stadtheilige Reparata hin: »Repara, Reparata, mentes
discordantes« (Verecine, Reparata, die uneinigen Gemiiter).
Uber diesem Spruch erscheint die Figur der Schutzpatronin.
Die Domglocke von Atri aus dem Jahre 1512 wurde 1645
eingeschmolzen und von De Nellis aus Sulmona neu gegos-
sen. 1679 verpflichtete sich Salvator Marinelli aus Agnone
zur Anfertigung einer Glocke fiir S. Leucio in Atessa. Dazu
verwendete er das Material einer dlteren Glocke. Die Glocke
des Marinelli lautete bis zum Jahre 1775.

Recht aktiv war der einheimische Glockenguff im
18. Jahrhundert. An eine Glocke in S. Maria di Collemaggio
in L’Aquila kniipft sich eine Legende. Im Jahr 1520 soll der
hl. Papst Coclestin den Biirgern von L’Aquila erschienen
sein und eigenhindig die Glocke seiner Griindungskirche
geliutet haben. Diese Glocke wurde 1703 vom Erdbeben
zerstort und von einem Magister Medorus aus L’Aquila neu
gegossen. Darauf bezicht sich ihre Inschrift: » Olim pulsata a
S.Petro Coelestino apparente, nunc a terremotu fracta,
eodem aere fusa a.D. 1705. Magister Medorus Aquilanus
fecit«. 1717 entstand die Glocke von S. Nicola in Lama dei
Peligni. Gieer war Giovanni Desiato aus Spoltore, der sich
in der Inschrift auf der Glocke nennt. Threr Gréfle wegen
wurde auch sie als »Campanone« bezeichnet. Sie hat einen
sonoren Klang wie auch die beiden anderen groien Glocken
in S. Giustino in Chieti und in §. Tommaso in Ortona.

Fiir S.Maria in Platea in Campli wurde am 6. Januar
1722 eine Glocke gegossen. Bereits zehn Jahre spiter er-

folgte ein Neuguff von dem berihmten Glockengiefer
Giambattista Donati aus L’Aquila. Diese Glocke wurde
1854 abermals umgegossen. Der Observantenkonvent am
Colle Paradiso bei Tocco da Casauria verfiigte im 18.Jh.
iiber drei Glocken. Die eine wurde wihrend der franzosi-
schen Herrschaft nach Torrevecchia Teatina verschleppt.
Die verbliebene grofere Glocke war 1749 in L’Aquila ge-
gossen worden, wihrend die kleinere 1746 in dem Ort Salle
entstand. Sie sind mit Darstellungen der Madonna del Para-
diso und dem hl. Antonius von Padua versehen.

Im letzten Viertel des 18. Jh. wird eine Werkstatt in Chieti
wirksam, in der die Giefler Joseph Nicelli und Luigi Fasoli
titig sind. Von ihnen stammt die grofe Glocke, genannt
»campana della piazza, in einer Kirche von Casoli. Sie ist
1775 datiert und wurde 1847 neu gegossen. 1775 ist die
Glocke namens S. Martino im Glockenturm von S. Leucio in
Atessa datiert. In der Inschrift nennen sich die beiden vor-
hergenannten Meister und ein Raphaeli Sala aus Agnone.
Zum Gufi verwandte man das Material der Glocke, die
1679 von Salvatore Marinelli aus Agnone hergestellt wor-
den war. Joseph Nicelli und Aloisius Fasoli nennen sich in
der Inschrift auf der Glocke, die sie 1790 fiir die Kirche
S.Rocco in Lama dei Peligni anfertigten. Die Namen beider
Giefler treten noch einmal in der Inschrift einer Glocke auf,
die sie 1799 fiir die Kirche S. Francesco in Lanciano gegos-
sen haben.

Arbeiten in Bein und Glas

Erlebte die Metallkunst in den Abruzzen eine tippige Bliite,
so gibt es andere Materialien, die in unserer Region kaum
kiinstlerisch bearbeitet wurden. Dazu gehoren Elfenbein
oder Tierknochen. Bei den wenigen erhaltenen Beispielen
dieser Art handelt es sich meistens um importierte Objekte,
die von der Kunstgeschichte bisher nur ungeniigend gewiir-
digt wurden.

Die Sakristei der Kirche SS. Cosma e Damiano in Taglia-
cozzo verwahrt einen rechteckigen beinernen Reliquienka-
sten des 14.Jahrhunderts. An den Seiten dienen Messingbe-
schlige zu seiner Festigung. Verziert ist allein der Deckel in
Form eines Pyramidenstumpfes. Es erscheinen kleine Kreise
mit Kreuzen und Tieren, die aus byzantinischen Werken
bekannt sind. In der Stadt Penne sind aus dem Trecento
gleich zwei beinerne Reliquienkisten iiberliefert, der eine, in
achteckiger Form und lombardisch beeinfluf3t, befindet sich
in der Kirche S.Domenico, der andere aus dem spiten
14.]h. gehorte dem Dom und gelangte in das Nationalmu-
seum in L’Aquila. Den Kasten und den Deckel in Form eines
Pyramidenstumpfes zieren in Sepiafarbe gemalte Heiligen-
figuren, die Verwandtschaft mit umbrischen Miniaturen
zeigen.

Aus dem Schatz der Sakristei von S. Francesco in Castel-
vecchio Subequo stammt im Nationalmuseum in L’Aquila
das beinerne Hochzeitskistchen vom Ende des 15.Jh., das
zur Aufnahme von Reliquien diente (Tf.329, 330). Die Sei-
ten der rechteckigen Kassette sind mit noch teilweise bemal-
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ten Reliefs versehen, die mit Erzeugnissen aus der Werkstatt
der Embriachi in Venedig in Verbindung zu bringen sind.
Dargestellt ist eine vornehme Hochzeit, an der Damen und
Kavaliere als Giste teilnechmen. Auf der Vorderseite sieht
man sieben Plaketten mit Ganzfiguren, darunter einen Falk-
ner unter einem gotischen Baldachin und rechts vom Schliis-
selloch einen Pagen mit Korb. Die Riickseite zieren sechs,
die Schmalseiten je drei Tifelchen. An den Ecken des
Kastens erscheinen je zwei gedrehte Halbs3ulen mit Basen
und Kapitellen.

Farbige Glasfenster gehdren in den Abruzzen zu den grog-
ten Seltenheiten. Das friiheste Beispiel ist aus dem 15.Jh.
erhalten. Vor blauem Hintergrund steht in einer spitzbogi-
gen Nische die Ganzfigur des hl. Flavianus, bekleidet mit
einem Rock, der die Beine freilifit. Eine Inschrift zu seiten
des birtigen Kopfes bezeichnet den Heiligen als »S. Flabia-
nus«. Dieses im Nationalmuseum in L’Aquila unterge-
brachte Glasbild stammt aus der Kirche S.Flaviano in
L’Aquila und ist das einzige seiner Art in der Provinz
L’Aquila. Die Gewohnheit, Heilige in Nischen vorzufiihren,
ist in L’Aquila noch in den Anfingen des 16. Jh. zu verfol-
gen. Aus dieser Zeit stammt das Glasbild des Hieronymus in
einer griinen Nische, das sich frither im Museo Civico in
L’Aquila befand, wihrend das dortige Nationalmuseum ein
Glasbild mit dem in einem Rundbogen stehenden Papst
Coelestin besitzt, der mit der Rechten segnet und in seiner
Linken das Stadtmodell von L’Aquila trigt. Vielleicht genof8
L’Aquila im 15.Jh. einen gewissen Ruf als Stadt der Glas-
maler. Pietro Toesca machte 1908 ein Glasgemilde in einer
Privatsammlung in Bergamo bekannt, das die Kreuzigung
darstellt. Am unteren Rand liest man die Signatur des
Kiinstlers » Amicus de Aquila fecit hoc opus«. Diesem Mei-
ster schrieb Toesca eine Reihe anderer Glasbilder zu.

Uber kiinstlerisch bedeutende Werke der heimischen
Glasindustrie sind wir kaum unterrichtet. Sicherlich spiclte
der Import eine wichtige Rolle. 1581/1582 starb in Lan-
ciano Sebastiano Savonetto. Er war Glashersteller und Glas-
hiandler aus Murano und verfiigte auf der Messe von Lan-
ciano iiber ein eigenes Gebiude. Muranogléser des 16.]h.
gab es z.B. im Kloster S. Egidio bei Leonessa in der Provinz
Rieti, ein Ort, der in jener Zeit noch zum Konigreich Neapel
gehorte. Sie kamen in die Privatsammlung Ludwig Mond in
Rom und wurden spiter von Frida Mond an das Museum in
Castel S. Angelo in Rom geschenkt.

Arbeiten in Holz

Wie in allen Gebirgsgegenden gehort auch in den Abruzzen
der Reichtum an Holz zu den wertvollsten Giitern des Lan-
des. Wieweit dieser Werkstoff auch in der Kleinkunst ver-
wendet wurde, ist noch nicht zusammenfassend ergriindet
worden; verstandlicherweise, denn wegen der Fiille des Ma-
terials ist es unmoglich, eine Uberschau zu gewinnen. Dabei
gibt es Jahrhunderte, wo kunstgewerbliche Gegenstinde aus
Holz nur spirlich iiberliefert sind. Die erdriickende Menge
des Materials findet sich erst im Zeitalter des Barock.

Wie sooft ist die Kirche der beste Uberlieferer alter Kul-
turgiiter. Man verwandte das Holz allenthalben, fiir die
konstruktive Gestaltung des Gotteshauses, vor allem aber
fiir die Innenausstattung und fir Kultgerdte. Zu erwihnen
sind Chorgestiihle, Kanzeln, Ziborien und Tabernakel,
Taufwasserbehilter, Beichtstiihle, Reliquiare und einige da-
tierte Schrinke in Kirchen und Sakristeien. Es ist an dieser
Stelle nicht moglich, auf viele andere Gerite einzugehen, wie
z.B. auf Altire, Bischofsstiihle, auf die Unzahl der Lesepulte,
Schemel und Kandelaber. Holzerne Bestandteile des Kir-
chenbaus wie Tiiren und Kassettendecken erwihnten wir
teilweise in den Kapiteln zur Architektur. Wir erinnern z.B.
an die Decken von 1713 in S. Maria in Platea in Campli, an
die aquilanischen Decken des 18. Jh. in S. Bernardino und in
der Chiesa dei Cavalieri de Nardis. Hinzuzufiigen wiren
einzelne Kassettendecken des 17. und 18. Jahrhunderts. In
Casoli ist die Flachdecke in der Kirche S.Reparata datiert
und signiert »Hoc opus 1603 Giovanni di Domenico Puzza-
carino«, Die mit Bildern versehene Kassettendecke der
Pfarrkirche S.Pietro in Fano Adriano entstand 1608, und
die Kassettendecke in einer Nebenkapelle von S. Domenico
in Penne wurde 1642 von Sebastiano Carinola aus Guardia-
grele und dem Vergolder Stefano Tereo hergestellt. 1715
datiert und von Felice Bucchino signiert ist das Bild der
Anbetung der Kénige in der Holzdecke der Kirche Madonna
delle Grazie in Castel di Sangro.

In der weltlichen Architektur begegnet ein seltener Fall
von Kassettendecken in L’Aquila. Das Erdbeben von 1703
verschonte im ersten Stockwerk des Kastells zwei Reprisen-
tationsriume, die heute als Sile des Nationalmuseums die-
nen. Auf ihre Holzdecken ist Jiirgen Eberhardt in sciner
Monographie iiber diesen Bau niher eingegangen. Die
Decke des einen Raumes mit 25 Bildfeldern zeigt das Wap-
pen Kaiser KarlsV. In sechs Feldern erscheint jeweils die
Fortuna, immer mit verschiedenen Attributen. Die iibrigen
Darstellungen sind der Gdttersage von Amor und Psyche
gewidmet und zeigen eine von Raphael abhingige Formen-
welt. Dieselbe Anzahl von Kassetten mit Bilddarstellungen
zeigt auch die Decke des zweiten Saales. In sechs Achteck-
rahmungen und einem kreuzfdrmigen Feld prisentieren sich
die sieben Kardinaltugenden. 1§ sechseckige Kassetten ent-
halten Portritkopfe romischer Kaiser und Herrscher, die
teilweise durch Beischriften benannt sind, z.B. Julius Cae-
sar, Augustus, Claudius, Tiberius, Otho, Domitian, Antoni-
nus Pius, Titus und Marc Aurel. Zu diesem erlauchten Kreis
gesellen sich noch zwei zeitgendssische Herrscher, Karlv.
und sein Sohn Philipp, K&nig von Spanien. In einem anderen
kreuzformigen Feld erscheint das Andreaskreuz als Wahr-
zeichen von Burgund. Beide Decken entstanden in den fiinf-
ziger Jahren des 16. Jahrhunderts.

Eingehendere Beachtung als es an dieser Stelle méglich ist,
verdienten die Holztiiren der Renaissance und des Barock.
In der Kirche S.Biagio in Taranta Peligna haben Tiirfliigel
des 16.]h. die Zerstrungen des Zweiten Weltkrieges iibet-
dauert. Die Schnitzereien stellen den Titelheiligen und den
hl, Rochus dar sowie Biisten von weiteren Heiligen und En-
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geln. Bemerkenswert ist die 1603 datierte Mitteltiir in der
Pfarrkirche von Pacentro.

Innerhalb der Kirchenausstattung aus Holz erfihrt das
Chorgestiihl eine bevorzugte kiinstlerische Behandlung. Das
friiheste und gleichzeitig qualitdtvollste erhaltene Werk die-
ser Art stammt aus dem 14. Jahrhundert. Es ist in S. Giusta
in L’Aquila zu sehen (Tf.331). Die Riicklehnen der Sitze
zieren Spitzbogen, und auf den Armlehnen sind unter ge-
schnitztem Astwerk, das aus der Riickwand herauszuwach-
sen scheint, Phantasiegestalten aufgestellt. Die Wangen des
Gestiihls zieren an den Auflenseiten die hll. Georg, Mas-
simo, Coelestin und Giusta. Sie sind als reine Profilfiguren
gebildet, und ihre Tiefe betrigt nur wenige Zentimeter.

In der Herstellung von Chorgestiihlen gewinnt Sulmona
im 16.]Jh. einige Bedeutung. Der aus Rom stammende Bar-
tolomeo Balcone, der das Biirgerrecht von Sulmona erwarb,
ein Verwandter des Paolo Balcone, schuf 1577/1579 das mit
Intarsien verzierte Chorgestiihl in der Kirche der Annun-
ziata. Eine Replik dieses Werkes wurde fiir den Dom in
Sulmona hergestellt und ist dort noch in Resten vorhanden.
Das Museo Civico in Sulmona verwahrt Teile des Chorge-
stithls aus der Badia Morronese vom Ende des 16. Jahrhun-
derts.

In der Barockzeit erlebte die Anfertigung von Chorgestiih-
len einen neuen Aufschwung. In der Badia Morronese
wurde das alte Chorgestiihl durch ein neues ersetzt, eine
stattliche Anlage aus Nuffbaumholz in zwei Sitzreihen hin-
tereinander, von denen die vordere 32 Personen aufnehmen
kann. Die Kirche S. Eustachio in Campo di Giove erhielt ein
prichtiges Chorgestiihl, das dem Schnitzer Gelegenheit gab,
mit {iberschaumender Phantasie eine abruzzesische Formen-
welt darzustellen mit Astwerk, Pflanzen, Muscheln, Sphin-
gen, Satyrn, Bukranien und dergleichen. In der schonen Ba-
rockkirche Madonna del Carmine am Stadtrand von Penne
entstand ein Chorgestiihl aus Nufbaumholz mit Intarsien,
und ein weiteres dieser Art in der Polygonalapsis von S. Mi-
chele in Citta S. Angelo. 1715 ist das Gestiihl von S. Leo-
nardo in Castelmauro im Molise datiert, 1745 das Gestiihl
in SS. Lorenzo e Biagio in Popoli, die Jahreszahl 1780 trigt
das Chorgestiihl in der Chiesa del Rosario in Castel di
Sangro.

Als bedeutendster Holzschnitzer in den Abruzzen gilt Fer-
dinando Mosca. Wieweit die ihm zugewiesenen Werke ur-
kundlich gesichert oder nur Zuschreibungen sind, bediirfte
neuerlicher Forschungen. Ferdinando wurde im Dezember
1685 in Pescocostanzo geboren. Vermutlich erwarb er das
Biirgerrecht von Sulmona, denn auf der Inschrift am Bi-
schofssitz seines Chorgestiihls im Dom von Sulmona heifSt
es »Ferdinandus Mosca Sulmonensis 1751 «. In dem erhalte-
nen Vertrag fiir die Anfertigung des Chorgestiihls ist festge-
legt, daff Mosca eine Vorzeichnung zu liefern hat. Das an-
sehnliche aus Nufbaum gefertigte Chorgestiihl im Dom von
L’Aquila wird dem Ferdinando Mosca zugeschrieben,
ebenso das Gestiihl im Dom von Chieti und ein weiteres
1738 datiertes in S. Pelino in Corfinio, das seit den letzten
Restaurierungen verschwunden ist. Die Annahme, das

Chorgestiihl in S. Domenico in Penne sei das Werk unseres
Meisters und des Bencivegna aus Castelvecchio Subequo,
miuflite noch eingehender gepriift werden. Der letztere ist
vielleicht mit Venanzio oder Rosario Bencivegna identisch,
zwei Meister, die in den Jahren 1744/1745 vier Beichtstiihle
und eine holzerne Kanzel fiir die Kirche S. Maria in Valle in
Scanno fertigten.

Unter den vielen Kanzeln aus Holz findet man gutgearbei-
tete Werke im adriatischen Kiistenstreifen. Eine » Corpo del
Cristo« genannte Bruderschaft in Lama dei Peligni gab in
der zweiten Hilfte des 16.Jh. eine Kanzel fiir die dortige
Kirche S.Nicola da Bari in Auftrag. Es entstand eine der
schonsten Kanzeln dieser Zeit in den Abruzzen. Sie ist von
einem Baldachin iiberdacht und fiinfeckig gebildet. Die
Wandungen zieren Intarsien sowie Figuren in Nischen, die
von Sdulen flankiert werden und als oberen Abschluf einen
Segmentbogen zeigen. In den Nischen erscheinen die vier
Evangelisten und der Heiland mit dem Kreuz, eine Nachbil-
dung der Skulptur des Michelangelo in S.Maria sopra
Minerva in Rom. Die Flachen zwischen den Nischen sind
mit dckorativen Schnitzereien verziert, mit Ornamenten,
Cherubim und Atlanten.

Unter den Kanzeln des 17.Jh. ist die grofe, 1653 datierte
in der Pfarrkirche von Pacentro zu nennen. Von 1708
stammt die aus NufSbaum gearbeitete Kanzel in der Ober-
kirche von S. Maria Maggiore in Guardiagrele. In den Kas-
setten der Briistung sieht man Reliefs mit Darstellungen aus
dem Leben Christi, links die Versuchung Christi durch den
Satan, in der Mitte Jesus im Kreis von neun disputierenden
Schriftgelehrten, rechts Jesus mit der Samariterin. Andere
erwihnenswerte Kanzeln des 18.Jh. sicht man z.B. in
S. Francesco in Lanciano und in Chieti, dort ist eine in S. Do-
menico und eine andere, von der Hand des Tommaso Sal-
vini aus Orsogna, in S. Francesco della Scarpa.

Ziborien als monumentaler Uberbau eines Altars beschif-
tigten uns bereits im Mittelalter in den Abruzzen. Diese
Funktion kam ihnen auch in der Barockzeit zu; ein Beispiel
dafiir ist das Ziborium aus Nuffbaumholz in S. Reparata in
Atri, das einst den Hauptaltar des Domes in dieser Stadt
tiberdachte. Diesem 1677 von Carlo Riccione aus Atri aus-
gefiihrten Werk diente als Vorbild der Bronzebaldachin des
Gianlorenzo Bernini in der Peterskirche in Rom, der 1633
fertiggestellt war. Nachbildungen dieses Meisterwerks ken-
nen wir in Umbrien, in Spello, Foligno und Perugia, und es
ist durchaus méglich, dafl die Wiederholung in Atri sich an
die umbrischen Werke anschlof3.

Das Wort Ziborium bezeichnet noch einen anderen Ge-
genstand, und zwar das Gehduse, das zur Aufbewahrung
des Allerheiligsten dient. Die Vielzahl der iberlieferten
Werke dieser Art kann man dem 1934 verdffentlichten
Kunstinventar fiir die Provinz L’Aquila entnehmen. Die
weitaus meisten Ziborien entstanden im 17.Jh., in einer
Zeit, aus der wir verhiltnismiBig wenig von der Holzskulp-
tur wissen. Die ersten hélzernen Ziborien sind seit der zwei-
ten Halfte des 16. Jh. zu belegen. Zwei aus dieser Zeit sind
datiert; das eine mit den Gemilden des Titelheiligen und des



Kunsthandwerk 455

hl. Valentino wurde 1553 fiir die Pfarrkirche S. Giacomo in
Scoppito gearbeitet, das andere entstand 1561 fiir die Kirche
S. Maria Valleverde in Celano und zeigt gemalte Darstellun-
gen von Christus, Johannes dem Taufer und der hl. Eugenia.

Mehr als in anderen kunstgewerblichen Gegenstinden

aus Holz kommt bei den Ziborien die Gabe der Abruzzesen'

zum Ausdruck, im kleinen Format ein reiches Spiel von Or-
namenten zu entwickeln. Die alte Kastenform des Sakra-
mentshiuschens wird aufgegeben; stattdessen entsteht ein
architektonisches Gebilde, das im allgemeinen einen turmat-
tigen Zentralbau imitiert. Was man in den Abruzzen in der
Barockarchitektur nicht im GrofSen ausfiihren konnte, holte
man miihelos in den minuzidsen Gebilden in Holz nach.
Rom und Neapel lieferten in ihren modernen Bauten die
Vorbilder, und alles, was damals Mode war, tibersetzte man
in die Miniaturarchitektur, doppelldufige Rampen, Kup-
peln, konvex und konkav geschwungene Fassaden, Seg-
mentbogen, gesprengte Bogen, kunstvolle Nischen, Voluten
und dergleichen mehr. Diese architektonischen Gebilde
wurden weiterhin mit Bemalungen und Statuetten versehen.

Die Mafle der Ziborien sind variabel. Die meisten sind
weniger als ein Meter hoch. Das wohl kleinste, nur 25cm
hohe Ziborium, findet man in S.Giovanni Evangelista in
Casentino. Andrerseits scheute man sich nicht vor groffen
Dimensionen. Ein monumentales Ziborium des 16.Jh.
wurde fiir die Chiesa del Castello in Castel di Sangro ausge-
fiihrt. Der mit Kuppel und Laterne abschliefende Bau er-
hebt sich auf einer quadratischen Platte, die von Engeln ge-
tragen wird. Einen Héhepunkt in des Wortes wahrer Bedeu-
tung stellt das Ziborium in S.Francesco in Castelvecchio
Subequo dar. Das aus NufSbaumholz am Anfang des 17.Jh.
gearbeitete Gehiuse ist etwa acht Meter hoch und zeigt fein-
gearbeitete Sdulen, Nischen, eine Kuppel mit Laterne und 27
Statuetten. Ebenfalls von betrichtlicher Gréfe ist das mehr-
geschossige Ziborium in $S. Cosma e Damiano in Taglia-
cozzo aus dem 17.Jh. mit einem zentralen Mittelbau und
vorgezogenen Seitenteilen. Das in mehrere Etagen geglie-
derte Ziborium in S. Giovanni Battista in Celano erreicht die
stattliche Hohe von 2,35 m.

Die Grundform der Ziborien ist hochst verschieden. Am
gebriuchlichsten ist das kubische Gehduse mit vier Ecksdu-
len. Andere turmartige Ziborien sind fiinfeckig, z.B. das
1,50 m hohe Gehiuse in S. Antonio in Scurcola oder das
1,60 m hohe in der Pfarrkirche von Capitignano. Beliebrer
ist die Grundform des Sechsecks mit sechs Ecksaulen. Sie
begegnet am bereits genannten Ziborium von 1553 in Scop-
pito und an Werken des 17. Jh., am 2,70 m hohen Ziborium
in S. Marco in Castel del Monte sowie an den Gehiusen in
S. Nicola in Tione und in S. Benedetto in Arischia.

Fine den Ziborien verwandte Gruppe bilden Behaltnisse
zur Aufbewahrung des Taufwassers. Aus der Friihzeit des
16.Jh. gibt es einige Beispicle. Der rechteckige, 1,5 5 m hohe,
0,83 m breite und 0,52 m tiefe Behilter mit abgeschrigten
Ecken in S. Marco in Castel del Monte zeigt die Wappen des
Ortes und der Familie Medici als Feudalherren dieses Berg-
stidtchens. Der Behilter in der im Zweiten Weltkrieg zer-

storten Pfarrkirche von Roccaraso war in der Grundform
dem vorhergenannten dhnlich. In Roccaraso hielt sich der
Schnitzer getren an Formen, die bereits in friiher romani-
scher Zeit in den Abruzzen gelaufig waren. Es begegnet die
kunstvolle Rosette, an den abgeschrigten Seiten des Kastens
das Muster des gedrehten Taus, und als oberer Abschluff des
Behilters erscheinen zwei Ornamentbznder mit Zahnschnitt
und Eierstab. Einen sechseckigen Grundriff und eine Hohe
von cinem Meter besitzt der Taufwasserbehilter in der
$S. Annunziata in Castel di Sangro. Ein spites Beispiel aus
dem 18. Jh. begegnet in dem Taufwassergehduse in S. Maria
della Valle in Scanno. Der Stinder besteht aus einem Pila-
sterbiindel, der in Kapitellhéhe abwechselnd Festons oder
kriftige Voluten zeigt. Darauf ruht ein sechseckiges Ge-
hiuse, dessen Ecken durch Pilaster betont werden, die mit
Blumengehingen und oben mit Masken verziert sind. Den
Behilter schliefft eine Zwiebelkuppel ab, die von einer frei-
plastischen Gruppe, welche die Taufe Christi darstellt, be-
kront wird.

Die in den Abruzzen erhaltenen Beichtstiihle entstanden
zumeist im 17. und 18.Jahrhundert. Bevorzugres Material
war wie sooft das NufSbaumholz. Die Durchbildung dieser
Gehiuse im einzelnen ist kiinstlerisch nicht besonders inter-
essant. In jener Zeit war man bemiiht, dem Kirchenraum
cine homogene Ausstattung zu verleihen, um damit im Sinne
des Barock den Raumeindruck zu vereinheitlichen. Die Be-
stellung von mehreren Beichtstiihlen gleichzeitig ist keine
Seltenheit; gingig ist die Zweizahl. Vier Beichtstiihle
schaffte man in den Kirchen S. Giovanni Battista in Celano
an, in S.Francesco in Tagliacozzo und in S.Maria della
Valle in Scanno; die letzteren wurden von Venanzio und
Rosario Bencivegna 1744/1745 zusammen mit der Kanzel
angefertigt.

Im 15.Jh. verliert sich in der Goldschmiedekunst die Her-
stellung der grofartigen Reliquienkisten. Spiter arbeitete
man sie hiufig ohne kiinstlerischen Ehrgeiz als rechteckige
Behilter aus dem billigen Holz, in denen wahrscheinlich
eine ganze Ansammlung von Reliquien aufgehoben wurde.
Daraus erklirt sich die Gro3e einer 1646 datierten Truhe im
Dom von Atri, die man auch als Reliquiensarkophag be-
zeichnen konnte. Ein Reliquienkasten in S.Marco in
L’Aquila ist rechteckig und 0,95 m hoch und 0,80 m breit.
Andere Behilter dieser Form begegnen in der Kirche S. Ma-
ria in S. Maria del Ponte bei Fontecchio und in S. Maria in
Scurcola, wo sechs Kisten von je o,40m Hohe zu sehen
sind.

Neben den Kastenreliquiaren kommen seit der Spitre-
naissance zahlreiche Biistenreliquiare aus Holz vor. Man
bewahrte die verschiedenen Reliquien nun nicht mehr ver-
eint in einem groffen Behalter auf sondern tat jede in cin
eigenes Behiltnis in Form einer Biiste. Diese zeigen haufig in
Brusthohe ein kleines Fenster, das den Blick auf den kostba-
ren Inhalt freigibt. Derartige Biisten sind kiinstlerisch nicht
bedeutend und gehéren in den Bereich der Volkskunst. Die
getrennte Aufbewahrung der einzelnen Reliquien hatte oft
eine Anhiufung von Biisten zur Folge. So gelangte z.B. eine
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Gruppe, die vermutlich von der Hand eines neapolitani-
schen Meisters aus dem Anfang des 16. Jh. stammt, aus der
Kirche S.Margherita in L’Aquila in das dortige National-
museum. Die etwa 70 cm hohen Biisten stehen auf Sockeln,
auf denen die Heiligennamen verzeichnet sind. In der Be-
schriftung driicke sich eine Verwahrlosung des Reliquien-
kultes aus. Es kommen verderbte Schreibweisen vor und
Namen obskurer Heiliger oder Seliger, die gar nicht zu bele-
gen sind. So begegnen z. B. ein Martyrer Senesis oder die hll.
Iovinus und Urbicimac.

Die Kirche S. Maria del Colle in Pescocostanzo verwahrt
acht Biistenreliquiare des 18. Jh., ebenso viele der Dom in
Sulmona, u.a. mit Reliquien des Ignatius von Loyola und
des Ludwig von Toulouse. Aus der Kirche der Annunziata in
Sulmona kamen elf Biisten in das dortige Museo Civico;
eine davon enthielt die Reliquien der hl. Brigida. Elf Reli-
quienbiisten zeigt die Kirche S. Cesidio in Trasacco.

In Kirchenraumen und Sakristeien sieht man noch haufig
alte Schrianke zum Aufbewahren der Kultgerite. Einige sind
datiert, z.B. trigt der grofle Schrank im Chor der Pfarrkir-
che in Rocca di Mezzo die Jahreszahl 1492. Die Vorderfront
ist in 36 quadratische Felder gegliedert, in denen Sterne,
Rider, Kreise und dergleichen eingeschnitzt sind. Die Sakri-
stei von S.Francesco in Tagliacozzo bewahrt einen 1607
datierten Schrank, der eine Breite von 6,32 m besitzt. In der
Kirche S. Maria di Loreto in Magliano de’ Marsi befindet
sich ein 1614 gefertigter Schrank mit dem Wappen von Ma-
gliano, und die Sakristei der Kirche SS. Annunziata in Sul-
mona zeigt eine groffartige Innenausstartung von 1643 mit
Schrinken und Stithlen.

Orgelbau

Die Geschichte der Orgeln in den Abruzzen und im Molise
konnen wir seit dem 16.Jh. verfolgen. Fafit man die ver-
streuten und entlegenen Nachrichten der Lokalliteratur zu-
sammen, so ergibt sich ein Bild, das durchaus der Entwick-
lung entspricht, die wir auch in anderen Zweigen der abruz-
zesischen Kunst kennengelernt haben. Wir beobachten bis in
das 19.]Jh. hinein einen bodenstindigen Orgelbau und er-
fahren von Familienbetrieben, die mit ihren Erzeugnissen
sogar Kirchen auflerhalb der Abruzzen belieferten. Andrer-
seits ist ein Import aus den groflen Zentren des italienischen
Orgelbaus festzustellen. Venedig und die Marken setzten
ihre Erzeugnisse vornehmlich im adriatischen Kiistenstreifen
der Abruzzen ab, von Rom drang der Orgelbau in Sulmona
ein, wihrend Neapel und Benevent das Molise sowie Pesco-
costanzo versorgten.

Sicherlich erhielt in den Abruzzen und besonders in
L’Aquila das Orgelspiel durch das Erscheinen der Marga-
rethe von Parma, der einstigen Statthalterin der Nieder-
lande, kriftigen Auftrieb. Drei Jahre vor ihrem Tod wurde
1583 in Ferrara der grofite Organist seiner Zeit, Fresco-
baldi, geboren, der sich in jungen Jahren in die Niederlande
begab. Margarethe brachte in die Abruzzen ihre Organisten
aus Flandern mit. Zu ihnen gehorte der in Gent geborene

Giovanni Vrombaut, der 1578 starb und sein Grab in
S. Agostino in L’Aquila fand mit der schlichten Inschrift auf
dem Grabstein »Urombaut Fiammengox«.

Die Orgelbauer waren gleichzeitig auch ausiibende Musi-
ker und gelegentlich sogar Komponisten. Ein schones Bei-
spiel dafiir ist im 16.Jh. aus Lanciano iiberliefert. Aus der
Orgelbauerfamilie Sabino stammte der in Lanciano gebo-
rene Ippolito Sabino. Alle seine Kompositionen erschienen
zwischen 1570 und 1587 in Venedig. Seine Werke wurden
auch im Ausland gedruckt, z.B. in Antwerpen, Amsterdam,
Leiden, Kopenhagen und Niirnberg. 1587 widmete er eine
Komposition dem Grofherzog der Toskana, eine andere im
selben Jahr den Kanonikern von Lanciano. Ippolito starb
am 25.August 1593.

Ein Unikum in den Abruzzen ist im Kreuzgang des Domes
von Atri eine Steinplatte mit einer klar und schén eingemei-
felten Inschrift, Diese lautet: »Caesar Tudinus, canonicus,
musicus et organicus Adriensis dicavit divae Ceciliae anno
1577« Unter dem zweizeiligen Totenspruch »In manus
tuas, Domine, commendo spiritum meum« l3uft eine No-
tenschrift. Den seltenen Fall von in Stein gemeielten
Musiknoten in Verbindung mit einem christlichen Text zeigt
auch eine im Dom von Verona gefundene Platte, die sich
jetzt im dortigen Archivio Capitolare befindet.

Der Eifer in der Herstellung von Orgeln war bei den
Abruzzesen im 16.]h, bereits sehr ausgeprigt. Aus Doku-
menten im Kapitelarchiv des Domes von Teramo geht her-
vor, dafl im Jahr 1504 fiir den Dom zwei Orgeln gebaut
wurden, von denen jede iiber 500 Pfeifen verfiigre. Dieses
Orgelwerk war bereits 1739 nicht mehr vorhanden.

Aus den Studien von Corrado Marciani erfahren wir iiber
den Orgelbau in Lanciano. Auf Grund venezianischer Ein-
fliisse bildeten sich hier einheimische Werkstitten, die es
sogar zu einem ansehnlichen Export brachten. Man kennt
z.B. einen Vertrag von 1551, worin von der Herstellung
einer Orgel in Lanciano die Rede ist, die dann in einer Kir-
che in S.Salvo, einem Ort bei Vasto, aufgestellt werden
sollte. Beriihmte Orgelbauer aus Lanciano waren Mitglieder
der bereits erwihnten Familie Sabino, und ihr angeschenster
Vertreter war Camillo Sabino. Den gréfiten Absatz fiir seine
Orgeln fand er in den Marken. Andere Auftrige an ihn
kamen aus dem Molise, er arbeitete fiir Guglionesi und fiir
den Dom in Termoli. Die Tradition des Orgelbaus in Lan-
ciano brach mit Camillo ab, und es dauerte nahezu 200
Jahre, bis dort unter dem Einfluff Venedigs das Handwerk
aufs neue erstarkte.

Ein anderes Zentrum fiir den Orgelbau befand sich in
Guardiagrele. Dort genof§ die Familie Farina hohes Anse-
hen. In den Jahren 1600 und 1605 ist Domiziano Farina mit
Orgelbauten in Vasto beschiftigt. Die meisten Instrumente
setzte die Familie in der zweiten Hilfte des 16.}h. in
L’Aquila ab. Gennaro und Domiziano Farina lieferten die
Orgeln fiir den Dom, fiir die Kirchen S. Pietro di Coppito
und S. Pietro di Sassa. Die Orgel von S. Silvestro trigt das
Datum 1574 und die Signatur der Farina. Ein Jahr spiter,
1575, hielt sich der schon haufig genannte Serafino Razzi in
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L’Aquila auf und rithmt dort die prachtvolle Orgel von
S. Domenico. Unweit von L’Aquila in der Pfarrkirche von
Capitignano hat sich noch eine Orgel der Spitrenaissance
erhalten.

Aus dem 17. Jh. sind in den Abruzzen drei datierte Orgeln
erwihnenswert. 1611 stiftete der Blirger Marzio d’Alessan-
dro fiir die Kirche S.Bartolomeo in Avezzano ein grofles
Orgelwerk. Bedeutender war das Instrument, das man 1619
iiber dem Mittelportal von 1558 im Mittelschiff der Colle-
giata in Pescocostanzo errichtete. Die Mitte des Prospekts
ziert die in Holz geschnitzte Darstellung einer Orgel. Eines
der prichtigsten Orgelwerke des 17.Jh. in den Abruzzen
bewahrt die Badia Morronese bei Sulmona (Tf.334). Es ent-
stand im Jahr 1681. Der Erbauer ist nicht iiberliefert. Die
Orgeltribiine zeigt drei konvexe Schwingungen, von denen
die mittlere am weitesten vorgezogen ist. Die Inschriften an
der Orgel sagen aus, daf§ der Schnitzer Giovanni Battista del
Frate aus Mailand 1681 die Holzdekoration ausfiihrte, die
Wappen, Putten, Laubwerk und Bliiten zeigt. Fiir die Ver-
goldung der Orgel war der in der Inschrift genannte Francis-
cus Caldarella zustindig. Eine Orgel mit einem vergoldeten
Gehiduse aus dem 17.Jh. bewahrt im Molise die Kirche
S. Basilio Magno in Salcito.

Die Zerstorung vieler Orgeln durch die schweren Erdbe-
ben von 1703 und 1706 brachten dem Handwerk zahlreiche
Auftrige. Ferdinando Mosca hat sich auch in der Herstel-
lung von Orgeltribiinen hervorgetan. In L’Aquila errichtete
er einen Orgelprospekt iiber dem Haupteingang von S. Ber-
nardino (Tf.333). Den oberen Abschluf bildet das Flam-
menzeichen des hl. Bernhardin mit dem eingeschriebenen
Namen Jesu. Die geschmackvollen Zierglieder, die teilweise
die Orgelpfeifen verdecken, sind von einer Qualitit, die nur
selten im abruzzesischen Barock anzutreffen ist. Eine kleine
elegante Orgel mit Schnitzereien und Vergoldungen erhielt
in dieser Zeit S. Maria di Collemaggio. An der Briistung der
Orgeltribiine sieht man in Holz geschnitzt die Darstellungen
der Geiffelung, Kreuzigung, Grablegung und Beweinung.
Formen des Rokoko zeigt die schone Orgel in dem durch
ihre Ausstattung berithmten Kirchlein der Cavalieri de Nar-
disin L’Aquila.

Aus L’Aquila stammte die Orgelbauerfamilie Fedri (auch
Federi genannt). Adriano Fedri fertigte laut Inschrift die mit
prachtvollen Schnitzereien und Vergoldungen versehene Or-
gel in S. Maria della Neve in Palena. Auftrige fiihrten ihn
nach Atri, und in Loreto Aprutino arbeitete er fiir die Kirche
S.Francesco d’Assisi eine groflartige Barockorgel. In der
Umgebung von L’Aquila erhielten im Barock auch kleinere
Kirchen Orgeln, z.B. die Pfarrkirche in Barisciano oder
S. Marco in Castel del Monte.

Nach dem Erdbeben vom 3.November 1706 besteht in
Sulmona ein grofer Bedarf an Orgeln. Der Dom und die
Gebiude der Domverwaltung wurden damals weitgehend
zerstort. Am 21. Januar 1707 beschloR das Domkapitel, das
sich in einer Notbaracke versammelt hatte, die Ausstat-
tungsstiicke des Domes aus dem Bauschutt zusammenzusu-
chen, u.a. die kostbaren Orgelpfeifen. Uber dem Eingangs-

portal des Domes entstand dann im 18. Jh. die neue Orgel
mit reichen Schnitzereien und Vergoldungen. Der elegante
barocke Orgelprospekt mit dem Datum 1748 in der Kirche
der Annunziata in Sulmona wird allgemein als ein Werk des
Ferdinando Mosca angesehen.

Auch im adriatischen Kiistenstreifen blieb das Orgelspiel
lebendig. Die noch erhaltene geschnitzte, vergoldete und be-
malte Orgel in S. Francesco in Lanciano ist ein Geschenk des
Papstes Clemens XIV. (1769-1774) an diese Kirche. Die
Stadt Vasto verfiigte im 18. Jh. iiber eigene Werkstatten des
Orgelbaus. Von den Orgeln des Molise im 18. Jh. ist die in
der Pfarrkirche von Capracotta 1756 datiert. Andere ent-
standen in den Kirchen S. Antonio Abate in Campobasso
und in S. Leonardo in Castelmauro.

Der Orgelbau ist in unserer Region noch im 19. Jh. leben-
dig. Aus der Familie Gennari, die sich, aus Rovigo kom-
mend, 1787 in Lanciano niedergelassen hatte, tat sich derin
Lanciano geborene Quirico, Sohn des eingewanderten Gio-
vanni Gennari, hervor. 1811 fithrte Quirico die Orgel im
Dom von Lanciano aus. Ein Verwandter von ihm, Quirico
Cipollone, griindete um die Mitte des vorigen Jahrhunderts,
in Lanciano eine Orgel- und Klavierfabrik. Um dieselbe Zeit
baute 1851 Vincenzo Petrucci aus Venafro die grofie wohl-
tonende Orgel fiir die Kirche S. Amico in Agnone.

Bereits im 16.Jh. besafen die Abruzzesen im Orgelbau
einen so guten Ruf, daff auch Auftrige von auferhalb unser
Bergland erreichten. Der schon genannte Camillo Sabino
wurde 1561 von Lanciano nach Ascoli Piceno berufen, wo
er in zweijahriger Arbeit die Orgel fiir die dortige Kathe-
drale herstellte. Auf Grund seines Konnens wuchs sein
Ruhm in den Marken, und er erhielt weitere Bestellungen;
so entstanden seine Orgeln in S.Maria Maggiore in
Ripatransone, in S.Pietro Martire in Ascoli Piceno und in
S. Agostino in Offida.

Renato Lunelli hat in seinem 1958 erschienenen Buch
{iber den Orgelbau der Renaissance in Rom Orgelbauer er-
mittelt, die aus Sulmona kamen. Zu den vielen Ausstat-
tungsstiicken, deren die neuerrichtete Peterskirche in Rom
bedurfte, gehorte auch die Orgel, die in der Cappella Grego-
riana ihre Aufstellung fand. Sie wurde 1580 von zwei Mei-
stern aus Sulmona, dem Vater Marino und seinem Sohn
Vincenzo, errichtet. Es war die meistgespielte Orgel im Neu-
bau von S. Peter, und sie erschallte an allen Festtagen. Die
Orgel der Meister von Sulmona zeigte 1597 Schiden, aber
Reparaturen konnten ihr die alte Klangschonheit wieder-
geben. Als Frescobaldi 1615 als Organist an die Peters-
kirche berufen wurde, hat er sicherlich seine Kunst auf die-
sem Instrument vorgefiihrt. Die Tatigkeit des Vincenzo von
Sulmona ist in Rom mit weiteren Beispielen zu belegen.
Noch in seinem Todesjahr 1590 baute er die Orgel in S. Pie-
tro in Montorio. Ferner fiihrte Vincenzo 1583 Restaurie-
rungsarbeiten an der Orgel im Oratorio del Crocifisso in der
Kirche S. Marcello al Corso in Rom aus.

Im 19. Jh. hatten die Orgelbauer von Lanciano ein grofes
Ansehen, das iiber die Landesgrenzen hinaus bekannt
wurde. Der bereits genannte Quirico Gennari restaurierte
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und vergroRerte 1830 die Orgel von Montecassino, die 134
Jahre friiher von Cesare Catarinozzi aus Subiaco errichtet
worden war. Zusammen mit seinen Sohnen Gaetano und
Lelio baute Quirico Gennari zwischen den Jahren 1841 und
1844 die neue Orgel fiir die Abteikirche in Cava de’ Tirreni.
Ein franzdsischer Zeitgenosse duflerte, dafl dieses Instru-
ment durchaus dem Vergleich mit den berithmtesten Orgeln
Europas standhalte. AufSerdem betitigte sich Quirico Gen-
nari in der Landeshauptstadt Neapel und baute dort die
Orgel in der Kirche S. Francesco di Paola. Auch in der Stadt
Venafro finden wir im 19. Jh. Orgelbauer. Ein Nicola Cris-
cuoli renovierte 1848 eine Orgel des 17. Jh. in der berithm-
ten Abtei Montevergine bei Avellino.

Die Einfliisse nichtabruzzesischer Orgelbauer in unserem
Bergland sind besonders in den vierziger Jahren des 16.Jh.
spiirbar. 1542 lie man die Briider Andrea und Jacobo Vi-
centino aus Venedig nach Lanciano kommen. Sie bauten
hier die Orgel fiir die Kathedrale. Auch fiir die notwendigen
Arbeiten in Holz brachten sie ihre Werkleute aus der Lagu-
nenstadt mit. Die zweite Welle venezianischer Orgelbauer
erreichte Lanciano am Ende des 18.Jh.; in diesen Kreis
gehort auch der bereits genannte Giovanni Gennari aus
Rovigo.

In Pescocostanzo an der historisch wichtigen StralSe, die
von den Abruzzen nach Kampanien fiihrt, wandte man sich
in Fragen des Orgelbaus, kunstgeographischen Gewohnhei-
ten folgend, nach Neapel. Aus Notariatsakrten erfahren wir,
dafl 1545 der neapolitanische Maler, Architekt und Orgel-
bauer Giovan Francesco di Palma, mit Beinamen Mor-
manno, den Auftrag zur Erstellung einer Orgel fiir Pescoco-
stanzo erhielt. Auf den Fliigeln des Orgelprospektes sollten
auf der Innenseite die Verkiindigung und auffen die Him-
melfahrt Christi und der hl. Benedikt gemalt werden. Nach-
kommen des Palma errichteten 1599 die Orgel fiir eine Kir-
che in Casacalenda im Molise.

Wieder anders verhielt man sich in Atri, wo man die guten
Beziehungen zu den Marken ausnutzte und dort im 16.Jh.
die Domorgel herstellen lief. Auftraggeber waren der Her-
zog Acquaviva von Atri und sein erstgeborener Sohn. Aus
Dokumenten im Domarchiv geht hervor, daf die Orgel
1547 von zwei Briidern, den Meistern Camillo und Vin-
cenzo aus Osimo vollendet wurde. An die Stelle dieser Orgel
trat 1963 ein Instrument mit sechstausend Pfeifen, das das
grofte seiner Art in den Abruzzen ist und von der Firma G.
Zenoni in Pescara hergestellt wurde.

Der Innenraum der Kirche SS. Annunziata in Sulmona er-
hielt seine festliche Ausstattung im Barock, Dem Ferdinando
Mosca wird der Prospekt einer 1748 entstandenen Orgel
zugeschrieben, die an die Stelle einer ilteren trat, deren Bau-
zeit um das Jahr 1602 angesetzt werden kann. Letztere
wurde von dem rémischen Orgelbauer Stefano Blasi gelie-
fertc. Im Archiv der Annunziata existierten neuerlich ver-
schwundene Briefe des Blasi aus dem Jahr 1602, worin von
Dekorationsarbeiten die Rede ist, die Paolo Balcone an der
Orgel auszufiihren hatte. Eine prichtige, heute noch intakte
Orgel erhielt im Barock die Kirche S. Francesco della Scarpa

in Sulmona. Uber der Tastatur befindet sich eine in Holz
eingelegte Inschrift, die mitteilt, dal das Instrument von ei-
nem Orgelbauer aus Camerino erstellt wurde: »Ego Domi-
nicus de Cammerino feci anno 1754 «.

Das Molise wendete sich fiir die Anschaffung von Orgeln
nach Siden. In den Jahren 1762-1767 erhielt der Orgel-
bauer Michele Bucci aus Benevent Zahlungen fiir die Anfer-
tigung einer Orgel in Bonefro. Aus Zahlungsbelegen geht
hervor, daff das Instrument 176 § bemalt wurde.

Keramik

Innerhalb der verschiedenen Gattungen des abruzzesischen
Kunstgewerbes nimmt die Keramik eine Sonderstellung ein.
In diesem Bereich spielt der weltliche Stand neben der Kir-
che eine wichtige Rolle als Auftraggeber.

In der Fayencemalerei erlangte der Bergort Castelli die
fihrende Stellung in den Abruzzen. Die Voraussetzungen
fiir das Aufblithen dieses Gewerbes lagen zum einen in dem
vorziiglichen Schwemmkalk, den die unmittelbare Umge-
bung des Ortes als Rohmaterial lieferte, und zum anderen in
den ausgedehnten Buchenwildern, in denen man das zum
Brennen notwendige Holz fand. Heute sind die Majoliken
von Castelli mit ihren charakteristischen griinlichen, gold-
gelben und zartblauen Farbtonen in den groflen Museen
Italiens und im Ausland zu finden, z.B. in Berlin, Paris,
London und New York. Die wichtigsten Sammlungen fiir
Keramik aus Castelli sind in den Abruzzen die Raccolta
Civica in Castelli selbst, weiterhin das Nationalmuseum in
L’Aquila, das Museo Civico in Teramo, das Dommuseum in
Atri und das Museo Civico in Baranello. Ferner gibt es be-
deutende Privatsammlungen in den Abruzzen. Zu nennen
sind u.a. die groffen Bestinde von R. Paparella Treccia und
von G. Bindi, beide in Pescara. In Penne ist die recht um-
fangreiche Privatsammlung im Palazzo Leopardi 6ffentlich
zuganglich gemacht, und in Loreto Aprutino griindete 1957
der Baron Giacomo Acerbo eine »Galleria delle antiche
ceramiche abruzzesi«. Eine stattliche Anzahl von Werken ist
im Besitz der Familie Bonanni in Fossa.

Das Sammeln von Keramiken aus Castelli ist nicht erst
eine Liebhaberei des Biirgertums in der modernen Zeit,
Einen besonderen Geschmack daran zeigte z.B. bereits im
17.Jh. Esuperanzio Raffaelli, der 1661-1668 Bischof von
Penne und Atri war. Seine bischofliche Kredenz war ange-
fiilllt mit Majoliken, die sein Zeitgenosse Francesco Grue
hergestellt hatte. Teile des EBservices des Bischofs gelangten
in die Sammlung Paparella Treccia, und ein kostbarer poly-
chromer Teller aus seinem Besitz, der den Triumph des Sci-
pio abbildet und mit dem Wappen des Bischofs verziert ist,
verwahrt, der Louvre in Paris. Majoliken mit mythologi-
schen Szenen kamen bereits 1785 in die Kunstsammlung des
Schlosses Willanow am sudlichen Stadtrand von Warschau,
Sie wurden 1856 zum ersten Mal publiziert und 1971 auf
der Ausstellung italienischer Majoliken in Posen gezeigt.
Der verwohnte Dichter Gabriele D’Annunzio lie sich den
Schafskise aus der Maiella, der ihm jZhrlich von einem alten
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Hausfreund zugeschickt wurde, auf einem kostbaren Majo-
likateller aus Castelli servieren.

Die Castelliware wurde vornehmlich auf den berithmten
Messen in Senigallia in den Marken abgesetzt, wo der Han-
del im 18.Jh. und in der ersten Hilfte des 1g. Jh. bliihte. In
giinstigen Fillen landeten dort zur Messezeit etwa 500
Schiffe, und man zihlte iiber finfzigtausend Besucher, die
aus ganz Europa und dem Orient zusammenkamen.

Aus einem Kataster in Castelli erfahren wir, daff 1743 in
diesem Ort 35 Keramikfabriken existierten. Im selben Jahr
verkaufte man allein in Senigallia 5000 Kirbe mit Majolika,
von denen jeder im Durchschnitt zweihundert Einheiten ent-
hielt. Bei der im 19.]h. nachlassenden Produktion boten
1805 noch zwolf Firmen aus Castelli ihre Ware in Senigallia
an. Ein Jahr spiter waren unter den vierhundert Kaufleuten,
die auf dieser Messe auftraten, dreizehn Hersteller aus Ca-
stelli. 1839 ging die Zahl auf acht Aussteller zuriick. Der
Transport der zerbrechlichen Ware erfolgte von Castelli bis
Giulianova zu Lande, dort verlud man sie auf Barken und
verschiffte sie nach Senigallia.

Der auflergewdhnliche Steuerdruck, der durch die Bour-
bonen vor allem in der zweiten Hilfre des 18. Jh. auf dem
Keramikgewerbe in Castelli lastete, brachte dieses in wirt-
schaftliche Schwierigkeiten. Viele Fachkrifte waren zur
Auswanderung gezwungen und begaben sich zumeist in den
Kirchenstaat. Gewisse Erleichterungen, die 1789 verspro-
chen wurden, blieben ohne weitreichende Wirkung.

Das Auftauchen der Castelliware in der ganzen Welt
spornte auch die Kunsthistoriker von nah und fern an, sich
mit diesen Objekten zu beschaftigen. Das Studium der Ma-
jolika erhielt ferner einen wesentlichen Impuls durch Kunst-
ausstellungen, die vornehmlich die Abruzzesen selbst organi-
sierten. Keramik aus Castelli zeigte man erstmals vom Juni
bis Oktober 1905 auf der »Mostra d’arte antica abruzzese«
in Chieti. Nach dem Zweiten Weltkrieg intensivierte man
die Erforschung dieses Gebietes durch Spezialausstellungen,
die von wissenschaftlichen Katalogen begleitet waren. 1955
fand in Neapel und Teramo die »Mostra dell’antica maio-
lica abruzzese« statt. In Castelli zeigte man 1965 die »Mo-
stra dell’antica maiolica di Castelli d’Abruzzo«. Unter dem
selben Titel fand dort zwei Jahre spiter im August wie-
derum eine Ausstellung statt; 1968 organisierte man in Ca-
stelli nochmals eine »Mostra della ceramica antica e popo-
lare d’Abruzzo e Molise«. Von Dezember 1968 bis Februar
1969 sah man in Rom im Palazzo Venezia die Ausstellung
»Le antiche maioliche di Castelli d’Abruzzo«, und endlich
veranstaltete man vom 27.Juli-31.August 1980 in Sesto
Fiorentino und in Castelli die Schau »Antiche maioliche
popolari di Castelli«.

Die Herstellung von Topferware war im Mittelalter eine
Angelegenheit des Handwerks. Erst in der Renaissance
wurde dieses Gebrauchsgut kiinstlerisch gestaltet, und
nahmhafte Maler wurden bei seiner Herstellung herangezo-
gen, Der Geburtsort der kiinstlerischen Keramik ist Faenza,
nach dem die ganze Gattung den Namen Fayence erhielt.
Die Fabriken in Faenza waren die ersten, die den Ton mit

einer Glasur aus weifem Email iiberzogen, ein Verfahren,
das hiufig von anderen Orten in Italien und ebenfalls von
Castelli libernommen wurde. Die Vorliebe fiir die weilSen
Majoliken entsprach dem Zeitgeschmack und hingt mit der
zunehmenden Einfuhr des weiffen chinesischen Porzellans
zusammen, das man auf diese Weise zu imitieren suchte.

Im 16. Jh. entstanden in vielen Orten Italiens Keramikfa-
briken, vor allem in Castel-Durante, dem heutigen Urbania,
in Urbino, Siena, Florenz, Gubbio, Cafaggiolo bei Barberino
di Mugello, Forli, Deruta und Venedig. Die gesteigerte Pro-
duktion fiihrte im Lauf der Zeit hiufig zum Absinken der
kiinstlerischen Qualitdt. Castelli war von diesem Nieder-
gang nicht betroffen, und es entstanden in diesem Berg-
stidtchen noch im 17. und 18. Jh. die schonsten Fayencen,
die in Italien einen weitreichenden Einfluf ausiibten.

Die Majolikaindustrie in Castelli 1t sich erst seit der
Mitte des 16.Jh. belegen. Die dortige Produktion zeigt ein
Charakteristikum, das auch in anderen Gattungen des
abruzzesischen Kunstgewerbes festzustellen ist; trotz der
Massenware kam es zu keinen uniformen Gestaltungen,
kaum eine Majolika gleicht der anderen in Form und Bema-
lung. Bis zum 19. Jh. stellte man gleichzeitig zwei Arten von
Topferware her. Zum einen produzierte man bemalte Ge-
brauchsgegenstinde, zum andern schuf man groffe runde
Teller, die wohl kaum als Efgeschirr benutzt wurden, viel-
mehr die Winde zierten oder als Schaustiicke auf Kredenzen
dienten. Die Gestaltung der letzteren war ausschliefllich ein
kiinstlerischer Selbstzweck. Die Malereien zeigen religiose
Inhalte, insbesondere jedoch Darstellungen aus der Mytho-
logie und Geschichte. Spater entwickelte man das reine
Landschaftsbild, wobei man Ruinenlandschaften bevor-
zugte.

Neben den Prunktellern waren die Topfer von Castelli auf
die Herstellung bestimmter anderer Gegenstinde speziali-
siert. Beriihmt wurden die sog. »alberelli«, Gefafe fiir Apo-
theken zur Aufbewahrung von Arzneien (Tf.338). Andere
Objekte dienten der religiosen Andacht. Dazu gehdren die
vielen kleinen Weihwasserbecken fiir den hiuslichen Ge-
brauch, die man in den verschiedensten Formen gestaltete.
Ein weiteres wichtiges Erzeugnis dieses Handwerkszweiges
sind die bemalten Kacheln, Man brachte sie als Zierde an
den Flachdecken der Kirchen an, und man verwendete sie
als Fuflbodenbelag in den Gotteshiusern. Es entstanden
kunstvolle Altarantependien aus Kacheln, und in der Pfarr-
kirche von Bisenti findet man eine »Via crucis« aus Kera-
mikplatten. Man schuf Altarbilder aus bemalten Kacheln,
und vereinzelt kommt es auch zur Herstellung von Votiv-
kacheln.

Die Friihzeit der Castelliproduktion reicht bis zum Jahre
1637. Dieses Datum trigt eine Fayence, die man mit Recht
dem Francesco Grue zuschreibt, dem groflen Erneuerer der
Tépferkunst in Castelli. Vor dieser Zeit ist eine Reihe an-
onymer Erzeugnisse iiberliefert, und unter den Werken von
der Hand namentlich bekannter Tépfer finden sich beson-
ders zahlreiche von Mitgliedern der Familie Pompei. Der
dlteste Vertreter dieser Sippe ist Titus Pompei, von dem
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1516 datierte Fliesen iiberliefert sind. Das bekannteste Mit-
glied ist Orazio Pompei. Seine friiheste datierte und signierte
Arbeit ist eine Kachel von 1551, heute in der Raccolta Ci-
vica in Castelli. Sie zeigt eine sitzende nihrende Madonna
vor einem Hintergrund mit den fiir Castelli charakteristi-
schen griinen und gelblichen Tonen. Das Haus der Familie
Pompei in Castelli ist erhalten. An dessen Auflenwand ist
eine Madonna aus Keramik zu sehen, und an einem Fenster-
pfosten befindet sich die Inschrift: »Haec est domus Oratii
figuli 1562«. Eine undatierte, heute nicht mehr vorhandene
Fuflbodenkachel in der Kirche S. Donato in Castelli trug die
Beischrift: » Oratio Pompei fecit hoc«. Der Madonna auf der
Kachel von 1551 steht eine vom 21. Mai 1557 datierte Ver-
kiindigung auf einer Platte in der Pinacoteca Provinciale in
Chieti so nahe (Tf.335), dafl man sie mit Recht dem Orazio
zugeschrieben hat. Aus einem Dokument geht hervor, daff
Orazio im Jahr 1599 nicht mehr am Leben war. Demnach
kann eine 1609 datierte Kachel mit Maria auf der Wolken-
bank, die ein Orazio Pompei signierte, nur von einem jiinge-
ren Orazio stammen. Unter den Topfern Pompei, die wir
aus dem 16. Jh. kennen, und zu denen Tommaso und Anto-
nio gehorten, ist besonders Annibale Pompei zu nennen. Er
arbeitete in der heute in Privatbesitz befindlichen Cappella
di S. Maria della Spina unweit von Isola del Gran Sasso die
Fuflbodenkacheln und beschriftete eine davon in volkstiim-
licher Schreibweise: » Annibale da Ponpeo da li Castelli per
sua devotione a fato matonare questa capela 1576«, Der
Belag besteht aus sechseckigen monochromen und vierecki-
gen polychromen Kacheln. Die Arbeiten der Pompei sind
kiinstlerisch wenig fortschrittlich und schliefen sich an die
geldufigen Vorbilder aus Faenza an.

Der Einflu8 Faenzas ist auch fiir die anonymen Kacheln
aus Castelli charakteristisch. Die Kirche S.Donato in Ca-
stelli war einstmals vollig mit Kacheln ausgelegt. Die frithe-
sten sind um die Mitte des 16.Jh. entstanden. Sie sind sehr
schlicht und haben oft die Form eines Hochrechtecks, wobei
die Langsseiten durch einfache farbige Streifen oder orna-
mentierte Binder betont werden. Darunter begegnen u.a.
Kacheln mit den Wappen der Orsini, die bis zum Jahre 1524
Feudalherren von Castelli waren. Die meisten Fliesen zeigen
stilisierte Blatter und Bliiten, daneben finden sich weibliche
Biisten in der Manier von Faenza.

Die Mehrzahl anonymer datierter Castelliware stammt
aus dem zweiten Jahrzehnt des 17.Jahrhunderts. In dieser
Zeit entstanden die Kacheln an der Holzdecke von S.Do-
nato, von denen man iiber tausend gezahlt hat, wobet je-
doch nur wenige an Ort und Stelle iibriggeblieben sind.
Einige Platten tragen die Jahreszahlen 1615, 1616 und
1617. Ihre Bemalung wiederholt oft die Muster der FuSbo-
denfliesen, jedoch wird das Formenrepertoire durch neue
Darstellungen erweitert. Man sieht Profilfiguren von Man-
nern, Tiere, religiose Szenen und geometrische Muster.
Einige Bemalungen zeigen eine primitive Frische und eine
Vorliebe fiir die Karikatur. Mit den Kacheln der Decke von
S.Donato sind stilistisch zwanzig andere am Michaelsaltar
in der Pfarrkirche von Castelli verwandt. Sie sind alle von

der Hand eines Meisters und 1616 datiert, Dargestellt sind
Apostel, Propheten, Mirtyrer und Heilige.

Die Kacheln des Polyptychons aus der Kirche Colledoro
in Castelli, die heute in der Raccolta Civica dieses Ortes
verwahrt werden, sind 1615 und 1616 datiert, Sie sind
durch Restaurierungen so verunstaltet, daff der urspriing-
liche Befund nur schwer auszumachen ist.

Qualitdtvoller als die Keramiken, die sich um die Gruppe
von S.Donato scharen, sind Teller mit weifler Grundfarbe,
deren Gestaltung von Faenza beeinflufit ist. Allerdings zei-
gen sie in Castelli nicht so verwickelte Themen wie in
Faenza, indessen behalten sie die dort iibliche Farbgebung
bei, wobei Tiirkisgriin und Orangegelb dominieren. Auf den
Tellern ist zumeist nur eine Figur dargestellt, die von Orna-
menten kreisférmig eingeschlossen wird. Es begegnen wie-
der Profilbiisten, weiterhin Ganzfiguren und Tiere.

Fortschrittlicher erscheint eine groe Vase in der Samm-
lung Paparella Treccia in Pescara. Thre zwei Henkel bilden
grofRartige Tierkopfe mit langen Hilsen, und auf der Wan-
dung ist der fidelnde, mit Laub gekronte Orpheus abgebil-
det; er sitzt mit iibereinandergeschlagenen Beinen inmitten
von Biumen zwischen Végeln und Harpyien und verzaubert
die Welt mit seinem Spiel. Hier beobachten wir, bereits vor
dem Auftritt der Dynastie Grue, eine deutliche Abwendung
von Faenza, Dieser Wandel ist auch bei dem Topfer Antonio
Lolli festzustellen, der vor 1560 geboren wurde, 1586 in
einem Dokument der Pfarrkirche von Castelli genannt wird
und nach 1619 starb. Sein Prunkteller im Museo Nazionale
di S. Martino in Neapel zeigt das Parisurteil, das die gesamte
Fliche fiillt und nur Raum fiir einen ornamentierten Rand
1aBt. Die Inschrift auf dem unteren Tellerrand lautet » Anto-
nius Lollus a Castellis inventor«. In diesem Werk 13st sich
Lolli, wie der Maler der Orpheusdarstellung, von den Vor-
bildern Faenzas. Eine neue Bildwelt dringt in Castelli ein, die
durch hollindische und flimische Stiche vermittelt wurde.

Die Hauptvertreter der im Barock in Castelli aufblithen-
den Topferkunst sind Mitglieder der Familie Grue (Abb. 65).
Es gibt in den Abruzzen kein Kiinstlergeschlecht, das besser
zu belegen ist als dieses. Der ilteste uns bekannte Grue ist
Francesco (1618-1673). Sein gesichertes (Fuvre ist nicht
umfangreich. Nur zwei Werke sind signiert und zugleich
datiert, ein aus Kacheln bestehendes Altarbild in der Pfarr-
kirche von Castelli aus dem Jahr 1647 und eine Kachel von
1670 in der Sammlung Paparella Treccia. Drei Prunkteller
tragen die Signatur »F.G.«. Zugeschrieben wird dem Fran-
cesco eine datierte Kachel in der Raccolta Civica in Castelli
mit der Beischrift »Sancta Trinitas Unus Deus 1637«. Das
Altarbild von 1647 zeigt die gekrdnte Maria von Loreto. Thr
sind sechs Heilige beigesellt, u.a. Franz von Assisi, Domini-
kus und Antonius von Padua. Die spiteren Werke des Fran-
cesco, z.B. der Teller von 1670 mit der Madonna auf Wol-
ken und dem Antonius von Padua, zeigen die Verwendung
von Goldfarben als Mittel der Lichtfilhrung, Francescos
Darstellungen sind durch klare Umrisse charakterisiert, und
seine Begabung liegt mehr im Zeichnerischen als im Maleri-
schen. Der Stammvater Francesco ist kiinstlerisch allerdings



Kunsthandwerk 461
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Nicolo Tommaso
1726-1781

65 Stammtafel der Topferfamilie Grue

nicht sehr erfinderisch. Er bemalte seine Teller mit dichtge-
dringten Figuren und Szenen, die Themen der Mythologie,
der Geschichte sowie des Alten und Neuen Testaments dar-
stellen. Ahnliche Sujets kennen wir bereits von den Kerami-
ken der Renaissance; die schonsten Beispiele dieser Art
stammen aus den Werkstitten in Urbino. Die dort verwen-
deten Vorlagen wurden spiter zum Teil in Castelli iiber-
nommen. Francesco Grue hat eine Stichsammlung angelegt,
deren sich die nachfolgenden Generationen gern bedienten.
Das Repertoire der Darstellungen umfafite Schlachtenbilder,
Triumphziige der Kaiser, Jagdbilder, bukolische Landschaf-
ten, Allegorien und anderes.

Aus der Fiille der in Castelli entstandenen Keramiken hat
man den Mitgliedern der Familie Grue sozusagen die besten
Stiicke zugeschrieben. Bedenkt man aber, daf bereits zu Zei-
ten des Francesco andere begabte Topfer in diesem Bergort
titig waren, ist einiger Vorbehalt bei den Zuschreibungen
gerechtfertigt. So sind z.B. vom Sohn des Francesco, dem
Carlo Antonio Grue (1655-1723), dem talentiertesten Fami-
lienmitglied, iiberhaupt keine Werke datiert und nur zwei in
der Sammlung Paparella Treccia signiert »C.A.G.P.« (Carlo
Antonio Grue pinxit). Seine der Malerei entnommenen Vor-
bilder formt er in ganz persdnlicher Weise um. Durch die
Mannigfaltigkeit der Themen, durch die phantasievolle und
spontane Gestaltung, die meisterhafte Modellierung und die
raffinierte, Goldtone enthaltende Farbgebung ragen die
Werke dieses Kiinstlers hervor. Sie sind nur selten in den
Abruzzen anzutreffen, die meisten fanden ithren Weg in die
groflen Museen Italiens und Europas. Anfinglich noch von
seinem Vater Francesco und dessen zeichnerischen Stil be-
einfluflt, befreit er sich zunehmend von dem Vorbild und
entwickelt eine virtuose malerische Gestaltungsweise. Von

Reisen des Carlo Antonio und von seiner Ausbildung wissen
wir nichts.

Wahrscheinlich unterhielt der Kiinstler Beziehungen zu
Neapel, denn vom 18. Mirz 1695 existiert ein freundschaft-
licher Brief des beriihmten in Neapel titigen Malers Fran-
cesco Solimena an Carlo Antonio Grue. Carlo Antonio hei-
ratete die Ippolita Pompei aus der berithmten Topferfamilie
in Castelli. Sie schenkte ihm zwei Kinder, Francesco Anto-
nio Saverio Grue (1686-1746) und Anastasio Grue (1691 bis
1742). Nach dem Tod der Ippolita heiratete er die Orsola
Virgili. Dieser zweiten Ehe entsprangen der 1699 geborene
Topfer Aurelio, der bis 1743 nachweisbar ist, und der 1702
geborene Topfer Liborio, der nach 1776 starb.

Der bekannteste unter den vier Briidern ist Francesco An-
tonio Saverio Grue. Sein Vater hatte thn zum Priester be-
stimmt. Er begann zwar seine Studien im Priesterseminar in
Penne, fiihlte sich aber zu dieser Laufbahn nicht berufen. Er
hielt sich zwei Jahre in Urbino auf, wo er 1706 in Philoso-
phie und Theologie promovierte. Seine spiteren Topfer-
werke signierte er meistens als Doktor Grue oder als »philo-
sophiae et sacrae theologiae doctor«. Das Leben des gelehr-
ten Mannes, der sich ganz dem Topferhandwerk widmete,
spielte sich in Castelli, Bussi und Neapel ab. Bereits in den
ersten Jahren seiner Titigkeit als Keramiker muf er sich in
der Landeshauptstadt aufgehalten haben. Dort entstand ein
signiertes und 1709 datiertes Arzneigefif, das im Museo
Nazionale di S. Martino in Neapel gezeigt wird. Beziehun-
gen von Castelli zu Neapel bestanden schon seit geraumer
Zeit. Erinnert sei an den Brief Solimenas von 1695 an den
Vater unseres Topfers. Aber bereits lange vor diesem Zeit-
punkt wissen wir von Zerbino Cappelletti, der aus einer der
berithmten Keramikerfamilien in Castelli stammt, dal} er
sich 1621 in Neapel niedergelassen hatte und 1631 dort eine
Majolikafabrik leitete, die dem Kloster SS.Pietro e Seba-
stiano unterstand.

Francesco Antonio Saverio Grue erdffnete in Bussi eine
Majolikamanufakeur, der aber nur kurze Dauer beschieden
war. Dort entstand laut Inschrift 1713 ein Altarvorsatz fiir
die Kirche S. Angelo in Lucoli, heute im Nationalmuseum in
L’Aquila. In diesem Werk schildert der Meister u.a. auf elf
Kacheln die Taten des hl. Jesuiten Franz Xaverius in Indien,
wohl als Zeichen der Verehrung fiir einen seiner Namens-
heiligen. Die polychrome Streusandbiichse des Francesco
Antonio Saverio im Museo Nazionale di S. Martino in Nea-
pel ist laut Signatur 1715 in Bussi entstanden.

Entscheidend wurde fiir den Kiinstler das Jahr 1716. In
dieser Zeit hatte der Feudalherr Ferrante Alarcon y Men-
doza, dem die Valle Siciliana unterstand, die Keramikpro-
duktion in Castelli so hoch besteuert, daff dort unter Anfiih-
rung von Francesco Antonio Saverio Grue eine Revolte aus-
brach, wobei er einen Hischer am Kopf verletzte. Der Auf-
stand wurde niedergeschlagen, und die Folge fiir den Grue
war eine zehnjihrige Kerkerhaft in Neapel. Zu seinen Lei-
densgefihrten zihlten 53 Einwohner aus Castelli. Wihrend
seines Freiheitsentzuges mufl der Meister dennoch einige
Vergiinstigungen erhalten haben, die ihm die Fortsetzung
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seines Berufes erméglichten. Aus der Signatur eines poly-
chromen Rundtellers der Sammlung G. Bindi geht hervor,
dafl er 1718 in Neapel gefertigt wurde. Dargestellt ist ein
Mann in Riickenansicht in Betrachtung eines Kirchleins und
einer dahinter liegenden Ruine. Wir erfahren, daf§ der
Kiinstler wihrend seiner Haft auf Betreiben des Vizekonigs
von Neapel, des Kardinals Michael Friedrich von Althan
(1722-1728), junge Topfer in dem Handwerk unterwies. Zu
seinen Schiilern gehorte u. a. Donato Massa. Dieser arbeitete
1741/1742 an den beriihmten Kacheln fiir den Kreuzgang
von S.Chiara in Neapel, und spiter schuf er Arzneigefifie
fiir die 1748 eingerichtete Apotheke von S. Maria del Po-
polo agli Incurabili in Neapel. Nach seiner Entlassung hielt
sich Grue weiter in der Hauptstadt auf. Er heiratete dort die
Neapolitanerin Candida Ruggeri, die ihm 1731 in Neapel
den Sohn Saverio gebar. Eine spite Arbeit aus seiner neapo-
litanischen Zeit ist die mit der Ortsangabe Neapel verse-
hene, 1734 datierte und signierte polychrome Kachel in der
Sammlung Paparella Treccia, die die Ansicht von Neapel
mit dem Hafen zeigt. Ein Jahr spiter, 173 5, kehrt der Mei-
ster mit seiner Familie nach Castelli zuriick. Als Dr. Grue
signierte er seine Werke in Neapel und gleichfalls eine 1738
in Castelli gefertigte Kachel mit Nymphen und Putten in
einer Landschaft, heute in der Sammlung Paparella Treccia.
In den letzten Lebensjahren war er von religiosen Gedanken
beseelt. 1739 lieferte er Arzneigefifie an die Apotheke der
Casa Santa in Loreto in den Marken. Den Malereien legte er
Kommentare bei, die Madrigale, Sonette und lateinische,
der Jungfrau Maria gewidmete Distichen enthielten. Kiinst-
lerisch ist der Meister — vor allem in seinen Landschaften -
von seinem Vater abhingig und dariiber hinaus von Ein-
driicken, die ihm die Stadt Neapel bot. Seine Malerei ist
exakt und minuzios ohne expressive Ausschweifungen.

Von Anastasio und Aurelio Grue, zwei Briider des Mei-
sters, gibt es weder datierte noch signierte Werke. Wie es
scheint, arbeitete Anastasio unter Anleitung seines dlteren
Bruders, denn er zeigt eine dhnliche Behandlung der Archi-
tekturlandschaften mit den von Vogeln belebten, luftigen
Hintergriinden. Aurelio Grue bildete sich in der vaterlichen
Werkstatt in Castelli aus. Unter der Protektion des Herzogs
Acquaviva, der ihm das Stadtrecht von Atri zuerkannte, er-
richtete er in der Kathedralstadt eine eigene Manufaktur.
Funde bei den letzten Restaurierungen des Domes brachten
Keramiken des 16.Jh. ans Tageslicht. Es ist anzunehmen,
daf Aurelio damit beauftragt war, das in Atri zum Stillstand
gekommene Topferhandwerk neu zu beleben.

Etwas mehr wissen wir von dem jiingsten, 1702 in Ca-
stelli geborenen Bruder Liborius, der nach 1776 starb. Seine
Werke sind undatiert, jedoch signiette er haufig seine Teller
auf der Riickseite. Die erste Ausbildung erhielt er von sei-
nem Vater, und in der Malweise folgt er seinen Briidern. Das
Museum Filangieri in Neapel zeigt signierte Kacheln des
Liborius, auf denen die Portrats von fiinf Jesuitenmissiona-
ren dargestellt sind. Darunter befindet sich das Bildnis eines
Acquaviva, das sicherlich den 1550 in Atri geborenen Ro-
dolfo Acquaviva wiedergibt, der 1583 in Indien den Marty-

rertod erlitt. Liborio arbeitete anfinglich zusammen mit sei-
nem Bruder Aurelio in Atri, trennte sich aber bald von die-
sem und griindet eine neue Manufaktur in Teramo, wo er
wahrscheinlich starb.

Im Rokoko ist der wichtigste Reprisentant der Topfer-
kunst in Castelli und Neapel Saverio Grue (1731-1799),
Sohn des Doktor Francesco Antonio Saverio Grue. Er war
vier Jahre alt, als seine Eltern von Neapel nach Castelli iiber-
siedelten, wo er die Jugendjahre verbrachte. Er war der ein-
zige Nachfolger seines Vaters, denn sein alterer Bruder Vin-
cenzo verdingte sich als Soldat in Orbetello. Von Saverio
kennen wir datierte und signierte Arbeiten. Neben den iibli-
chen Themen aus der Bibel und der Mythologie und neben
bukolischen Szenen malt er mit Vorliebe Blumen. Er stu-
dierte die Geschichte der Keramik und iibernahm aus der
fritheren Kunstiibung die Technik der »bianchi«, des Uber-
zugs aus weiffem Email, den er im Geschmack seiner Zeit
verwandte. Von der in Castelli geiibten Malerei entfernte er
sich mehr und mehr und schlof sich dem neapolitanischen
Stil an.

In Neapel erfuhr die Tépferkunst eine Neubelebung unter
Karl Bourbon, der 1759 als Konig von Neapel abdankte, um
den Thron in Spanien einzunehmen. 1738 heiratete er Maria
Amalia von Sachsen. Sie brachte aus ihrer Heimat das welt-
bekannte Porzellan von Meiflen mit, das auf diese Weise in
Neapel bekannt wurde. Bereits vor dem Erscheinen der K-
nigin in Neapel war die Porzellanfabrikation in Italien in
Gang gekommen. 1720 trat in Venedig Konrad Hunger auf,
ein Mitarbeiter des Johann Friedrich Bottger (1682-1719),
des Erfinders des Meifener Porzellans. Auf Betreiben von
Carlo Ginori entstand vor 1737 eine Porzellanfabrik in
Doccia.

Um der Meiener Porzellanherstellung nachzueifern, rich-
tete Konig Karl Bourbon 1743 in Capodimonte eine Manu-
faktur ein, die 1759 geschlossen wurde, als der Konig nach
Spanien gerufen wurde. Sein Sohn und Nachfolger Ferdi-
nand L von Neapel eroffnete im Jahr seines Regierungsan-
trittes eine neue Porzellanfabrik im nahen Portici. Man
iibernahm dort die Topfer und die Modelle von Capodi-
monte. Die Manufaktur in Portici bestand bis 1773 und
wurde dann in den Palazzo Reale nach Neapel verlegt. Ne-
ben der Herstellung von Porzellan férderte Konig Karl auch
die Anfertigung von Keramiken und richtete in Caserta eine
Fabrik ein, der jedoch nur kurze Dauer von 1753 bis 1756
beschieden war.

Mit all diesen koniglichen Anstalten kommt Saverio Grue
in Berithrung. 1747 kehrte er von Castelli nach Neapel zu-
riick. Dieses Datum mit der Angabe Neapel trigt ein von
thm signierter Teller, der heute im Museo Nazionale di
S.Martino in Neapel aufgestellt ist. 1747 erhielt er die
Stadtbiirgerschaft von Neapel in einem Patent, in welchem
thm der Konig Steuerfreiheit gewihrte, und worin auf die
Verdienste angespielt ist, die sich der Vater des Saverio, der
Doktor Francesco Antonio Saverio Grue, in der Landes-
hauptstadt erworben hat.

Aus den Registern von Caserta geht hervor, daf Saverio
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Grue als einziger Topfer aus Castelli 1754 und 1755 in
dieser Manufaktur beschiftigt war. Dort entstand ein 1755

datierter Teller mit der Darstellung des Turmbaus von Ba-_

bel, den das Museo del Sannio in Benevent verwahrt. Die
Tatigkeit des Saverio in Neapel erfuhr eine lange Unterbre-
chung. Nach SchlieRung des Werkes in Caserta begibt er
sich zwischen 1756 und 1772 auf Studienreisen in Europa
und besucht Frankreich, Deutschland und England. Sein Ge-
such von 1758, in die Manufaktur von Capodimonte einzu-
treten, wird abschligig beschieden. Erst 1772 kommt man
seinen Wiinschen entgegen, sich in Neapel betitigen zu diir-
fen. In diesem Jahr wird er unter den Kiinstlern genannt, die
an der Porzellanfabrik in Portici arbeiteten. Aus welchen
Griinden auch immer, stellt Saverio 1780 einen Antrag, ihm
die Riickkehr nach Castelli zu erlauben. Erst zwei Jahre vor
seinem Tod besinnt man sich in Neapel wieder auf unseren
Saverio. 1797 wird er zum »direttore dei tornianti« (zum
Vorsteher der Dreher) an der Reale Fabbrica di Napoli
ernannt.

Die Geschichte der Familie Grue ist die ausgewiesenste
unter den Tépfern Castellis. Daneben profilieren sich in der
gar nicht iiberschaubaren Zahl von Topfern, deren Namen
uns aus dem Bergstidichen iiberliefert sind, andere Fami-
lien, die durch Jahrhunderte hindurch eine Werkstatt betrie-
ben. Diese noch zu wenig erforschten Sippen verheirateten
oft ihre Kinder untereinander; dadurch mischten sich zu-
gleich die Stile, und es entstand eine kiinstlerische Ver-
wandtschaft in der Produktion, so daf schon aus diesem
Grund die Zuschreibungen der Keramiken an bestimmte
Persénlichkeiten schwer durchzufiihren sind.

Neben dem bekannten Zweig der Familie Grue gab es in
Castelli noch eine Nebenlinie, aus der im 18. Jh. die Topfer
Francesco Saverio Grue (1720-1755) und sein Bruder Ni-
cold Tommaso Grue (1726-1781) Bedeutung erlangten. Sie
waren Kinder des Giovanni Grue und der Gertrude Ami-
cuccl.

Die Dynastie der Grue, von deren Stammvater das erste
signierte Werk aus dem Jahr 1637 iiberliefert ist, war nicht
die ilteste in Castelli. Wir erwihnten bereits 1516 datierte
Keramiken der Familie Pompei. In zweiter Ehe hatte sich,
wie wir horten, Carlo Antonio Grue vor 1699 mit Ippolita
Pompei vermahlt. Im 18.Jh. erhielt diese Familie neue Be-
deutung, als die Vettern Lorenzo und Raimondo Pompei
ihre Werkstatt von Castelli nach Torre de’Passeri verlegten.
Die Initiative dazu ging von dem 1673 in Castelli geborenen
Lorenzo Pompei aus. Sein Vater Francesco betrieb in Ca-
stelli das Topferhandwerk und heiratete Cecilia Cappelletti
aus der berithmten Keramikerfamilie in diesem Ort. Fran-
cescos Bruder war Gennaro, dessen Sohn der obige Rai-
mondo ist. Letzterer wurde 1697 in Castelli geboren und
starb 1770 in Torre de’Passeri. Der Lebensweg des Rai-
mondo erinnert an den des Francesco Antonio Saverio Grue
(1686-1746). Auch Raimondo schlug zunichst die Lauf-
bahn eines Geistlichen ein, besuchte ebenfalls das Priester-
seminar in Penne und erhielt 1719 die Priesterweihe. Vom
Theologen wurde auch er zum Tépfer. Einige Werke Rai-

mondos sind datiert und signiert. Beriihmt ist sein Altarvor-
satz aus Kacheln mit der Pieti und zwei Engeln, den er fiir
die Kirche S.Francesco in Popoli schuf. Mit Lorenzo und
Raimondo erlosch die Glanzzeit der Keramikproduktion in
Torre de’Passeri. Die Nachfolger betitigten sich nur noch in
der Herstellung von Haushaltsware.

Mitglieder der Topferfamilie Cappelletti sind vom 17. bis
zum 20. Jh. nachweisbar. Bereits drei Jahre vor der Geburt
des Stammvaters der Familie Grue, Francesco, ging 1615
aus der Hand eines Stephanus Cappelletti eine signierte und
datierte Kachel hervor, die sich in S. Donato in Castelli be-
findet. Es wurde bereits erwihnt, daff Zerbino Cappelletti
aus Castelli 1631 eine Majolikafabrik in Neapel leitete. Ho-
hes Ansehen erlangten im 18.Jh. die Topfer und Briider
Candeloro und Nicola Cappelletti. Die Jagdbilder des Can-
deloro (1689-1772) sind von der Malweise des Carlo Anto-
nio Grue (1655-1723) beeinfluft. Candeloro war dessen
Schiiler und Verwandter. Der Bruder Nicola (1691-1767)
wurde durch seine Veduten und Ruinendarstellungen be-
kannt. An anderer Stelle erwihnten wir Fedele Cappelletti
(1847-1920). Er war ein Freund des Malers Michetti. Fedele
hatte sich in Paris aufgehalten und besaf in Rapino eine
grofie Keramikfabrik, die auf eine lange Tradition zuriick-
blicken konnte und durch Jahrhunderte im Schatten von
Castelli gearbeitet hat.

Noch ungeniigend erforscht ist der Stammbaum der Fa-
milie Gentili aus Castelli, die im 18.Jh. neben den Grue zu
den hervorragendsten Keramikern zdhlt. 1683 stirbt der
Tépfer Berardino Gentili, von dem anspruchslose Kacheln
mit Darstellungen von Heiligen und anderen religiosen The-
men bekannt sind. Kiinstlerisch bedeutender ist sein Sohn
Carmine Gentili (1678-1763) (Tf.336, 337), dessen Jugend-
werke den Einfluf des Carlo Antonio Grue (1655-1723)
erkennen lassen. Mit Carmine zusammen arbeiten seine bei-
den Sohne Giacomo il Giovane (1717-1765), der nach sei-
nem Onkel, dem Tépfer Giacomo Gentili (1668-1713),
genannt wurde, und Bernardino il Giovane (1727-1813).
Die Kinder malten in der Manier ihres Vaters, und von Gia-
como il Giovane wissen wir, daff er sich fiir kurze Zeit in
Neapel aufhielt.

Neben den grofen Topferfamilien gibt es im 18. Jh. noch
eine Reihe bedeutender Einzelpersonlichkeiten. Dazu gehort
z.B. der 1731 in Castelli geborene Keramiker Silvio de Mar-
tinis. Sein Todesdatum ist unbekannt. Er arbeitete in der
Reale Fabbrica di Capodimonte in Neapel und starb in
Mantua auf dem Riickweg einer Reise nach Frankreich und
Deutschland, wo er Kontakte zu Keramikbetrieben gesucht
hatte.

Ein letzter Vertreter der traditionellen Keramik in Castelli
ist der dort 1755 geborene Gesualdo Fuina, der 1822 in
Castelli starb. Er verziert seine Arbeiten mit Einzeldarstel-
lungen, hiufig sind es Blumen, Vogel und anderes Getier. In
der Technik des Tonbrennens und im Auftragen der Glasu-
ren war er sehr versiert, Seine Erfahrungen legte er in der
Schrift nieder »Trattato sul modo di preparare i colori 2
smalto«.
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Filiationen von Castelli entstanden an vielen Orten der
Abruzzen und auch auflerhalb der Region, in Atri, Teramo,
Bussi, Torre de’Passeri, Rapino und in Ascoli Piceno. Kurz-
fristig erlangte von 1744 bis 1754 eine von Castelli abhin-
gende Werkstatt in Pettorano sul Gizio Ansehen. Am Ende
des Jahrhunderts versuchte der Okonom Giuseppe Libera-
tore vergeblich in einem Vortrag in der Accademia degli
Arcadi Velati in L’Aquila, Interesse an der Reaktivierung
der Majolikafabrik in Pettorano zu erwecken.

Mit dem Verfall der Werkstitten Castellis endet ein
ruhmvolles Kapitel der Geschichte der kiinstlerischen Kera-
mik in Italien. Ohne grofie Erfolge versuchte man im 20. Jh.,
die Keramikindustrie in diesem Bergort neu zu beleben.
Dort entstand eine Fachschule, das »Istituto Statale d’Arte
F.A. Grue«, das besonders von Ortsansissigen besucht
wird, die ihre Lehrstiicke auf Ausstellungen zeigen. Sie ar-
beiten mit einer Auswahl traditioneller Formen und bemii-
hen sich auch um moderne Gestaltungen.

Aus einer alten Topferfamilie in Castelli stammte Gio-
vanni Fuschi (geb. 1880). Er war einer der Initiatoren der
SIMAC (Societd Industria Maioliche Abruzzesi Castelli),
eine Fabrik, die 1920 gegriindet wurde und 1939 liquidieren
mufite. Enttauscht verlie8 Fuschi seinen Heimatort und
starb 1951 in einem anderen traditionsreichen Stidtchen der
Keramikkunst, in Albisola bei Savona.

Fiir die szenischen Darstellungen war die Majolikakunst
auf Vorlagen angewiesen. In der Friihzeit dieses Kunstzwei-
ges dienten Zeichnungen, Medaillen und Plaketten als Vor-
bilder. Derartige Paradigmata kamen in spiteren Zeiten au-
er Gebrauch, und in Castelli, wo die Produktion erst ver-
haltnismaflig spit einsetzte, bediente man sich ausschlief3-
lich der Kupferstiche. Auf diesem Wege wurde in unserer
Landschaft eine neue Bilderwelt bekannt, die der abruzzesi-
schen Fresko- und Olmalerei vollig fremd war.

Das Sammeln von Vorlagen erfolgte nicht wahllos. Man
kann in Castelli eine Vorliebe fiir bestimmte Kiinstler und
Malweisen feststellen. Die meisten als Vorbild dienenden
Maler gehéren noch dem 16. Jh, an. Man importierte Stich-
folgen aus Holland und bevorzugte niederlindische Manie-
risten und Romanisten. Daneben fand die franzosische
Kunst willige Aufnahme. Selbstverstindlich waren auch Sti-
che nach italienischen Malern vorhanden, wobei allerdings
Neapel als Kunststadt nur eine untergeordnete Rolle spielte.

Bereits Francesco Grue (1618-1673), der Stammvater der
Familie, malte nach Stichen des Antonio Tempesta (1555 bis
1630), die auch in Urbino Verwendung fanden. Francesco
kannte z.B. den Stich des Tempesta, auf dem Alexander
d.G. den Leichnam des Darius birgt. In getreuer Nachah-
mung tibertrug er die Vorlage auf einen Teller und benutzte
dieselbe Unterschrift, die auch Tempesta verwandte »Ales-
sandro che ricovre il corpo di Dario«. Auch der Triumph
des Scipio von Tempesta ist auf einem heute im Louvre
befindlichen Teller des Francesco nachgebildet, in dessen
Bordiire das Wappen des bereits genannten Bischofs Esupe-
ranzio Raffaelli von Atri erscheint. Die Stiche, die man von
Tempesta in Castelli kannte, waren die Folgen des Alten

Testaments, die Geschichten Alexander d. Gr., die Geschich-
ten des Scipio Africanus und vor allem Jagdbilder, die noch
im 18. Jh. als Vorlagen dienten.

Uber andere Musterblitter verfiigte Carlo Antonio Grue
(1655-1723). Dazu gehiren vor allem die Stiche des Nieder-
linders Johann Sadeler, der eine sehr verbreitete Folge nach
Kompositionen von Marten de Vos angefertigt hat. Der von
Sadeler gestochene Zyklus des Alten Testaments wurde
1590 publiziert und gelangte nach Castelli. Auf einem dem
Carlo Antonio Grue zugeschriebenen Teller iibertrug der
Meister daraus getreu den knienden David vor dem Prophe-
ten Nathan, Nach Marten de Vos stach Sadeler auch eine
Folge von Planetenbildern, die in den Ateliers von Castelli
bekannt wurden. In der Ubernahme von Vorlagen zeigt sich
Carlo Anrtonio Grue als aufergewéhnlicher Eklektiker. Die’
Malerei auf einer Vase im Museo Nazionale della Ceramica
Duca di Martina in Neapel stellt Mariens Ruhe auf der
Flucht nach Agypten dar, eine Komposition, die Carlo An-
tonio einem Stich nach Federico Barocci (1528-1612) ent-
nahm. Vier im Schloff Willanow in Warschau ausgestellte
Keramikteller werden dem Carlo Antonio Grue zugeschrie-
ben. Die Bemalungen zeigen Diana und Endymion, Herku-
les und Iole, den trunkenen Silen sowie auf dem vierten
Stiick zwei Ruderer. Die drei erstgenannten Szenen sind dem
Freskenzyklus des Annibale Carracci (1560-1609) und sei-
ner Mitarbeiter im Palazzo Farnese in Rom entnommen. Die
Nachbildung des Grue von Diana und Endymion ist sehr
genau, dagegen hatte er Miihe mit der Darstellung des Her-
kules und der lole, weil er die rechteckige Komposition des
Freskos in die Rundform zu iibertragen hatte. Einer der bei-
den Ruderer hat sein Vorbild bei Domenichino (1581 bis
1641), und zwar in der Berufung des Andreas in der Kirche
S. Andrea della Valle in Rom. Die Landschaftsdarstellungen
des Carlo Antonio wurden von Tempesta inspiriert sowievon
Stichfolgen nach Poussin (1594-1665), Nikolaus Berchem
(1620-1683), Salvator Rosa (1615-1673) und Claude
Lorrain (1600-1682). Die Werke des letzteren wurden
durch die Nachstiche des Pérelle vermittelt.

Francesco Antonio Saverio Grue (1686-1746) arbeitete
nach Stichfolgen von Jacques Callot (1592-1635). Saverio
Grue (1731-1799) besafl Kupferstiche der Niederlinder Phi-
lipp Galle (1537-1612) und Johann Sadeler. Die von Libo-
rio Grue (1702-1776) signierte Auffindung des Moses,
heute im Museo Nazionale di S. Martino in Neapel, geht auf
Frangois Boucher (1703-1770) zuriick, und Carmine Gentili
(1678-1763) zeigt sich in der Bemalung eines 1717 datierten
Tellers von Annibale Carracci abhiingig.

Nach Stichen arbeiteten natiirlich auch die vielen anony-
men Topfer. Verbreitet waren Kompositionen des Hendrik
Goltzius (1558-1617), vor allem seine Bilder zu den Meta-
morphosen des Abruzzesen Ovid, die 1589 und 1590 gesto-
chen wurden. Weiterhin waren Stichwerke nach italieni-
schen Malern bekannt. Man verarbeitete Stiche nach den
beiden Bolognesen Guido Reni (1575-1642) und Domeni-
chino (1581-1641), und innerhalb der rémischen Malerei
bevorzugte man den Pietro Testa (1611-1650).
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Schrifttum in Auswahl

Vorbemerkung

Abruzzen und Molise sind Landschaften, deren Kunstdenkmiler
fir den Studierenden ebenso wie fiir den eifrig um die Kunst be-
miihten Reisenden iiberschaubar sind. Man erstickt nicht, wie in
der Lombardei, in Venetien oder in der Toskana, im Uberreichtum
der iiberlieferten Objekte, und man verlifit nicht Stidte wie Vene-
dig, Florenz, Rom oder Neapel mit dem Bedauern, nur einen Bruch-
teil des kiinstlerisch Belangvollen gesehen zu haben.

Die nicht zu grofle Anzahl von Werken der bildenden Kunst er-
leichterte eine Erfassung der Objekte in sorgfiltigen Einzelbehand-
lungen. Die Wissenschaftler, die sich in den uns angehenden Fragen
mit unseren Regionen beschiftigt haben, sind fast ausschliellich
Italiener, vornehmlich die Bewohner der Landschaft selbst, aber
auch auflerabruzzesische Forscher, die als Denkmalpfleger in
L’Aquila wirkten. Diese Situation brachte es mit sich, daf der
grofite Teil des Schrifttums zu Abruzzen und Molise in heimischen
Druckanstalten und in Heimatzeitschriften erschien und deshalb
nur schwer in Bibliotheken auflerhalb der beiden Landschaften zu
finden ist. Auslindische Gelehrte, die einen gewichtigen Anteil an
der Erforschung italienischer Kunstlandschaften haben, sind in un-
serem Bergland nur selten anzutreffen. Wer die Literatur dieser
Region genauer studieren will, muB sich in die Abruzzen selbst
begeben. Die besten Bibliotheken befinden sich in L’Aquila und
Chieti. Die wichtigste ist die 1848 gegriindete Biblioteca Provinciale
Salvatore Tommasi in L’Aquila mit einem Bestand von iiber hun-
derttausend Binden. Etwa dhnlich umfangreich ist die Biblioteca
Provinciale Angelo Camillo De Meis in Chieti, an der das Studium
des 19. Jahrhunderts vielleicht noch besser durchzufiihren ist als in
L’Aquila. Auch die Bibliotheca Hertziana in Rom verfiigt iiber ¢inen
guten Bestand von Biichern und Zeitschriften zur Kunstgeschichte
der Abruzzen und des Molise und gleichzeitig iiber eine photogra-
phische Dokumentation von Kunstwerken dieser Gebiete. Vor al-
lem sind in Rom kunstgeschichtliche Vergleiche zwischen Abruzzen
und Molise und den iibrigen italienischen Kunstlandschaften besser
zu betreiben als in L’Aquila und Chieti, da in Rom die Gesamtlite-
ratur zur italienischen Kunst verfiigbar ist.

Der geographische Raum, auf den sich das Schrifttum zu den
Abruzzen bezieht, ist, bedingt durch verschiedene historische Gege-
benheiten, nicht einheitlich. Zur Zeit, als das Bergland noch zum
Konigreich Neapel gehorte, finden sich viele Angaben zu den
Abruzzen und dem Molise in neapolitanischen Publikationen, die
Siiditalien im allgemeinen oder die neapolitanischen Provinzen be-
treffen. Die iltere Literatur bezieht das historisch interessante Ge-
biet um Cittaducale in die Abruzzen ein, ein Landschaftsstrich, der
1927 an die neugeschaffene Provinz Ricti abgetreten wurde. Das
Molise, das sich so sehr um eine kulturelle Eigenstindigkeit be-
miiht, gehorte bis 1970 zu den Abruzzen. Diese Spaltung macht sich
auch in der Geschichtsschreibung bemerkbar. Der Abruzzese ver-
meidet nach Méglichkeit, das Molise in seine Betrachtungen einzu-
beziehen, und umgekehrt.

Es sei daran erinnert, daf sich die Geschichtsschreibung vor al-
lem im 19.Jahrhundert reich entfaltete, wahrend die Kunstge-
schichtsforschung mehr eine Angelegenheit des 20. Jahrhunderts ist.
Es bleibt aber anzumerken, dafl die Abruzzesen auf Teilgebieten der
Kunstgeschichte, die in anderen italienischen Landschaften keine so
starke Beriicksichtigung fanden, besondere Leistungen aufzuweisen
haben. Das oft vernachlissigte Kunstgewerbe wurde in den Abruz-

zen vor allem auf dem Gebiet der Keramik und der Goldschmiede-
kunst durch ausgezeichnete Forschungen bekannigemacht. In den
letzten Jahrzehnten riickte die Vor- und Frithgeschichte und die
Kunstgeschichte des Altertums in ein véllig neues Licht. Valerio
Cianfarani und Antonio Mario Radmilli untersuchten in grundle-
genden Arbeiten kritisch neue Funde und erkannten die hervorra-
gende Bedeutung, die diese innerhalb der gesamten Entwicklung
Iraliens einnehmen. Ein Ergebnis dieser Bemiihungen ist auch die
Errichtung des Museo Nazionale di Antichita degli Abruzzi ¢ del
Molise in Chieti.

Die Uberschaubarkeit der Gegebenheiten und der Objekte, die
Abruzzen und Molise auf den Gebieten von Geschichte und Kunst
zeigen, erleichterte in gewissem Sinn die Erstellung von ausgezeich-
neten landschaftsgebundenen Bibliographien. Wir sind mit ihnen so
sehr verwohnt, dafl es schwerfallen diirfte, Vergleichbares im iibri-
gen Italien wiederzufinden. Fiir das Fach der Kunstgeschichte er-
schien 1947 die erste kritische Bibliographie von Umberto Chierici
mit 1488 Titeln. Gut eine Generation spiter veroffentlichte 1978
Damiano Venanzio Fucinese seine fast vollstindige Bibliographie
»Arte e archeologia in Abruzzo« mit 4733 Belegen. Fucinese fithrt
in seinem Werk auch die historische Literatur und Schriften aus den
Randgebieten an, sofern sie ihm fiir die Kunstgeschichte wichtig
erschienen. Wiirde man nach gleichen Prinzipien eine Bibliographie
fiir die an Geschichte und Kunst reicheren Regionen Italiens erstel-
len, wiirde sich zeigen, daf das die Abruzzen betreffende Schrifttum
nur ein Bruchteil der einschligigen Literatur anderer italienischer
Kunstlandschaften ist. Das Werk von Fucinese ersparte mir die Er-
wahnung der iiberkommenen Lokalliteratur, die der Leser in Biblio-
theken aufferhalb der Abruzzen ohnehin kaum finden wiirde. Dage-
gen wurden in der hier vorgelegten Bibliographie einige Publikatio-
nen vornehmlich nichtabruzzesischer Historiker und Kunsthistori-
ker aufgenommen, die bei Fucinese nicht beriicksichtigt sind.

Zwei wichtige Verdffentlichungen erschienen, als meine Arbeit
bereits in Druck ging. Es handelt sich um den 19.Kongref fiir
Architekturgeschichte, der vom 15. bis 21.September 1975 in
L’Aquila abgehalten wurde. Die Kongreflakten erschienen in zwei
Binden erst 1980 in L’Aquila. Das andere Werk ist das von Sandro
Gattei und Adriano La Regina u.a. herausgegebene Buch »Molise«.
Darin versucht Valentino Pace, zum erstenmal eine Uberschau iiber
die Kunstgeschichte des Molise zu geben.

Die Kenntnis von den beweglichen Kunstwerken der Abruzzen
und des Molise kénnte wesentlich bereichert werden, wenn die Be-
stinde der Museen dieses Berglandes kritisch bearbeitet und photo-
graphisch dokumentiert in gedruckten Katalogen erschlossen wiir-
den. Dank der Vorarbeiten von Cianfarani sind im grofien und
ganzen die Bestinde des Museo Nazionale di Antichita degli
Abruzzi ¢ del Molise in Chieti bekannt, Die Museumsfiihrer des
Nationalmuseums in L’Aquila lassen viele Fragen offen. G. Mat-
thiae veréffentlichte 1959 einen vorziiglichen Katalog, der aber nur
den Altbestand des Museums wiirdigt. Inzwischen kamen neue
Ausstellungsrinme hinzu, die die wenig bekannte Barockskulptur
und die bisher wenig beachtete Barockmalerei beherbergen. In auf-
wendigen Katalogen bearbeitete der Architekt Marto Moretti den
Gesamtbestand des Museums von der Antike bis zum 20, Jahrhun-
dert, einschlieflich der Werke im Depot. Die photographische Do-
kumentation dieser Publikationen ist beachdich, doch bedarf der
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Text, der oft inzwischen liberholte oder phantasiereiche eigene Zu-
schreibungen bringt, einer dringenden Uberholung. Das an Bestin-
den reiche Museo Civico in Sulmona befindet sich seit Jahrzehnten
im Wiederaufbau, und bislang fehlt der dringend gewiinschte Kata-
log. Vor allem bleiben in Abruzzen und Molise Objekte in kleineren
Museen, die 2.T. gar nicht zuginglich sind, unbekannt, weil keine
dem Stand der Forschung entsprechende Veréffentlichung vorliegt.
Mauseen, von denen man sich Kataloge wiinschte, sind u.a.: Giulia-
nova, Pinacoteca e Biblioteca Vincenzo Bindi; Penne, Museo di Arte
Sacra, im Palazzo Vescovile; Rocca di Mezzo, Museo Cardinale
Agnifili; Castelvecchio Subequo, Museo del Chiostro di S.Fran-
cesco; Corfinio, Museo delle Antichitd Corfiniesi; S.Clemente a
Casauria, Museo Casauriense; Chieti, Museo Diocesano d’Arte Sa-
cra (in S.Domenico); Guardiagrele, Museo Civico nell’Oratorio di
Tutti i Santi; Alfedena, Museo Archeologico; Vasto, Museo Civico.
In der neugegriindeten Region Molise sind in Campobasso Vorbe-
reitungen zu cinem grofferen Museum im Gange.

In dem nachfolgenden ausgewihlten Schrifttum sind Biicher und
Aufsitze angefiihrt, die ich bei meinen Studien vorzugsweise be-
nutzt habe. Enthalten sind natiirlich die Publikationen im Text na-
mentlich genannter Autoren, die auch im Personenverzeichnis regi-
striert sind. Der Schwerpunkt der Auswahl wurde auf die neuere,
nach dem Zweiten Weltkrieg erschienene Literatur gelegt. Sie tra-

diert meistens die altere Literatur, die auch miihelos in der Biblio-
graphie von Fucinese zu finden ist.

Die Auswahl des Schrifttums ist sachlich gegliedert und ent-
spricht im groffen und ganzen der Kapiteleinteilung des Textes.
Mein Buch ist nur ein erster Ansatz zur Darstellung der Kunst von
Abruzzen und Molise. Der interessierte Leser wird bald feststellen,
daf es sich hier um keine abschliefende Arbeit handelt, sondern um
einen Anfang, dem weitere Studien von berufener Seite folgen miis-
sen. Als Anregung fiir kiinftige Arbeiten habe ich in der Bibliogra-
phie auch solche Werke aufgenommen, die zu Randgebieten gehé-
ren, zu denen ich mich nur gelegentlich und unzureichend habe
duern konnen, um den Text nicht noch mehr anschwellen zu las-
sen. In den nachfolgenden Titelangaben haben daher die Bibliogra-
phien breitere Aufnahme gefunden, ebenso Werke zu der in den
Abruzzen bliihenden Volkskunde. Gleichfalls wurden Werke zur
Miinzgeschichte und zu der in den Abruzzen bedeutenden Buch-
druckerkunst einbezogen, Teilgebiete, die in meiner vorliegenden
Arbeit nicht die wiinschenswerte Behandlung gefunden haben.

Erlduterungen wurden den Titelangaben nur dort beigefiigt, wo
der Titel oder die Uberschrift einer Publikation den Inhalt nicht klar
erkennen i, und wo Erginzungen wiinschenswert sind. Kritische
Auseinandersetzungen erscheinen im Text.
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Bibliographien

Allgemein

Aurini, Raffaele. Dizionario bibliografico della gente d’Abruzzo.
s Bde. Teramo 1952-1973.
(Durch Tod des Verfassers wurde das Werk nicht fortgefiihrt.
Eines der wichtigsten Nachschlagewerke fiir die Abruzzen)

Pelino, Olindo. Dizionario biografico degli abruzzesi. Vol. I: Sul-
mona e Valle Peligna. Sulmona 1976.

Saltarelli, Francesco. Saggio di bibliografia scientifica sul Parco
Nazionale d’Abruzzo. Rom 1962.

Zuccarini, Mario. Contributo alla bibliografia abruzzese. Serie
prima, Chieti 1956.

Geschichte

Albino, Pasquale. Biblioteca molisana ossia indice dei libri ed opus-
coli pubblicati fino al 1865 da autori nati nella provincia del
Molise. Campobasso 1865.

Giustiniani, Lorenzo. Dizionario geografico-ragionato del Regno
di Napoli. 10 Bde. Neapel 1797-1805.

Minieri Riccio, Camillo. Biblioteca storico-topografica degli
Abruzzi composta da C. M. R, sulla propria collezione, In:

Il Giambattista Vico, vol. 3, 1857, pp. 50-63, 227-242, 339-367;

vol.4, pp.57-73.

(Enthilt 171 Titelangaben. Unter demselben Titel als Buch er-

schienen Neapel 1862 mit 1299 Titeln)

Das Werk erhielt vier Fortsetzungen:

a) Parascandolo, Adolfo. Supplemento alla biblioteca storico-
topografica degli Abruzzi di Camillo Minieri Riccio composta
sulla propria collezione. Neapel 1876.

b} Bindi, Vincenzo. Fonti della storia abruzzese. Supplemento
alle biblioteche storico-topografiche degli abruzzesi di
C.Minieri-Riccio ed A. Parascandolo, composta sulla propria
collezione. Neapel 1884.

c) Pansa, Giovanni. Bibliografia storica degli Abruzzi, Terzo
supplemento alla biblioteca storico-topografica degli Abruzzi
di Camillo Minieri-Riccio, Con appendice. Lanciano 1891.
(Nachdruck 1968)

d) Pansa, Giovanni. Bibliografia storica degli Abruzzi. Supple-
mento dei supplementi. Opera postuma di A. Chiappini.
Neapel 1964.

(Mit 1753 Titeln)

Pansa, Giovanni. La tipografia in Abruzzo dal sec. XV al sec. XVIII.
Saggio critico-bibliografico. Lanciano 1891.

Pansa, Giovanni. Osservazioni ed aggiunte al saggio critico-biblio-
grafico sulla tipografia abruzzese dal sec. XV al sec. XVIIL. In:
Rassegna abruzzese di storia ed arte, 4, 1900, pp. 167-191.

Pansa, Giovanni. Catalogo descrittivo ¢ analitico dei manoscritti
riflettenti la storia d’Abruzzo. In: Bullettino della Deputazione
Abruzzese di Storia Patria, 1957-1960, pp.21-197. A cura di
A. Chiappini.

Profeta, Giuseppe. Bibliografia delle tradizioni popolari abruzzesi.
Rom 1964.

Vincelli, Guido. Per una bibliografia ragionata del Molise. In: Sam-
nium, 45, 1972, pp. 117-173.

{Gliederung in 7 Sachgebiete: Geografia, storiografia, aspetti

economici e sociali, agricoltura, industria, turismo, politica)

Vor- und Frithgeschichte, Archiologie
und Kunstgeschichte

Aurini, Raffaele. Saggio bibliografico della ceramica castellana.
Teramo 1949.

Bibliografia di preistoria e protostoria abruzzese 1867-1970.
(Centro di Ricerche Storiche Abruzzo Teramano 4)

Bindi, Vincenzo. Artisti abruzzesi, pittori, scultori, architetti,
maestri di musica, fonditori, cesellatori, figuli, dagli antichi 2’
moderni. Notizie e documenti, Neapel 1883.

(Aufgezihlt werden 3 50 Kiinstler)

Ceci, Giuseppe. Saggio di una bibliografia per la storia delle arti
figurative nell’Italia meridionale. Bari r911.

Ceci, Giuseppe. Bibliografia delle arti figurative nell’Italia meridio-
nale. 2 Bde. Neapel 1937.

Chierici, Umberto. Saggio di bibliografia per la storia delle arti
figurative in Abruzzo. Rom 1947.

(Das Buch enthilt 1488 Titel. Der Index ist unterteilt: 1) Artisti
2)Luoghi ¢ cose 3) Sommario per argomenti)

De Nino, Antonio. Sommario biografico di artisti abruzzesi non
ricordati nella storia dell’arte [di Bindi]. Casalbordino 1887.

Fucinese, Damiano Venanzio. Arte e archeologia in Abruzzo.
Bibliografia. Rom 1978.

(4733 Titelangaben. Als Abruzzen bezeichnet der Verfasser den
geographischen Raum der Abruzzen vom Jahre 1861. Anord-
nung der Titel nach Erscheinungsjahren, innerhalb dieser alpha-
betisch nach Autoren. Ausfiihrlicher Index 1) indice degli autori
2) indice degli artisti 3) indice dei nomi propri 4) indice delle
localita §) indice analitico)

Gradara Pesci, Costanza. Bibliografia artistica dell’Abruzzo compi-
lata in seguito al terremoto della Marsica. Rom 1927.

(Enthilt manche Ungenauigkeiten)

Pansa, Giovanni. Saggio di una bibliografia analitica della zecca
medioevale degli Abruzzi. In: Supplemento all’opera »Le monete
del Reame delle Due Sicilie da Carlo1d’Angio a Vittorio
Emanuele11. A cura dell’autore Memmo Cagiati.« Vol.2, 1912,
pp-11, 17-20,19-26, 37-42; vol. 3, 1913, pp. 19-30.

|
Toschi, Paolo. Bibliografia degli ex voto italiani. Florenz 1970. f
(Aus unseren Regionen werden folgende Orte genannt: Casalbor- g
dino p. 38; Civitella del Tronto p.42; Isernia p. 48; S. Gabriele i
PP- 3, 48; Santa Maria del Soccorso in L’Aquila p. 49; Santuari :
aquilani p. 8; Tagliacozzo p. 67; Villalago p.72) ;§

5

‘\E‘

Einzelne Gelehrte

Aurini, Raffaele. Francesco Savini e la sua opera. Saggio biblio-
grafico preceduto da uno studio di Mgr, Giovanni Muzj. Teramo
1950.

Costantini, Pio. Ricordo di Vincenzo Balzano. In: Rivista abruz-
zese, 1952, pp. 67-69.

(Mit bibliographischem Anhang)

Mosca, Bruno. Bibliografia degli scritti di Antonio De Nino. In:
Bullettino della Deputazione Abruzzese di Storia Patria, 64 vol. 2,
1975, PP. §33-665.

Piccirilli, Guido. Saggio di bibliografia degli scritti di Giovanni
Pansa. In: Convegno storico abruzzese-molisano. Atti e memorie
vol.2, 1935, pp.485-494.

(Eine erweiterte Bibliographie erstellte Franco Cercone:
Giovanni Pansa. Vita e opere. In: Bullettino della Deputazione
Abruzzese di Storia Patria, 63, 1973, pp. 199-282)

AR
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Die wichtigsten lokalen Zeitschriften

De Luca, Ugo [und] Zuccarini, Mario. Catalogo dei periodici
abruzzesi posseduti dalla Biblioteca Provinciale » A. C. De Meis«
di Chieti. Chieti 1971.

(Die Verfasser behandeln eingehend, z. T. mit Inhaltsangaben,
640 abruzzesische Lokalzeitschriften)

Abruzzo. Rivista dell’Istituto di Studi Abruzzesi, Pescara-Rom
1963-

(Seit 1967 publiziert das Institut die Zeitschrift Abruzzo-Supple-
mento)

Archivio storico molisano. A cura dell’Associazione di Storia Patria
nel Molise. S. Elia Fiumerapido (Fr), anno 1, 1977-

Archivio storico per le province napoletane. Neapel 1876 —

(Indice generale, vol.I (1876) —vol. 83 (1964). A cura di Umberto
Caldora, 1966)

Bollettino della Societa di Storia Patria Anton Ludovico Antinori
negli Abruzzi. L’Aquila 1889-1909.

(Uber diese Zeitschrift das Buch: Walter Capezzali. Il Bollettino
della Societa di Storia Patria » Anton L. Antinori« (1889-1909).
Indici: generale, degli autori, delle recensioni, degli argomenti.
L’Aquila 1974. Die Zeitschrift wurde fortgesetzt unter dem Titel
Bullettino della Deputazione Abruzzese di Storia Patria.
L’Aquila—Rom 1910- mit dem Nebentitel Bullettino della Reale
Deputazione Abruzzese di Storia Patria)

Giornale abruzzese di scienze, lettere ed arti. Chieti~Neapel 1837
bis 1844.

Rassegna abruzzese di storia ed arte. Sulmona 1897-1900.

Rassegna d’arte degli Abruzzi e del Molise. Rom-Teramo 1912 bis
1915.

Rassegna di storia e d’arte d’Abruzzo e Molise. Rom 1925-1927.

Rivista abruzzese. Chieti-Lanciano 1948-

Rivista (La) abruzzese di scienze e lettere. Teramo 1886-1919.
(Seit 1893 erschien die Zeitschrift unter dem Titel La rivista
abruzzese di scienze, lettere ed arti. Fiir die Jahrginge 1886 bis
1891 existiert ein Register, zusammengestellt von Giacinto
Panella)

Voce (La) pretuziana. Teramo 1972-

Guiden und Reiseberichte

Abbate, Enrico. Guida dell’Abruzzo. Rom 1903.
{558 Seiten, heute noch wichtig)

Abruzzi e Molise. Mailand 1938. (Guida d’ltalia del Touring Club
Italiano)

Abruzzo e Molise. Mailand 1965. (Guida d’Italia del Touring Club
Italiano)

Abruzzo. Mailand 1910. (Guide regionali illustrate etc.)

Craven, Keppel Richard. Excursions in the Abruzzi and northern
provinces of Naples. London 1838.

Lear, Edward. Illustrated excursions in Italy. London 1846.

(Der auf die Abruzzen beziigliche Teil wurde von Barbara Di
Benedetto Avallone ins Italienische iibersetzt und erschien unter
dem Titel Viaggio illustrato nei Tre Abruzzi. Sulmona 1974)

MacDonnel, Anne. In the Abruzzi. London 1908.

Noack, Friedrich. Italienisches Skizzenbuch. 2 Bde. Stuttgart 1900.
(Bd. 2 enthilt folgende Kapitel: Abruzzen und Liristhal, 1896; Im
Herzen der Abruzzen, 1897; Im Marserland, 1899)

Razzi, Serafino. Viaggi in Abruzzo. Introduzione e note di Bene-
detto Carderi. Pescara 1968. (Reisebericht des 16. Jahrhunderts)

Museumsfiithrer

(Allgemein): Aurini, Guglielmo. Musei e gallerie abruzzesi. In:
L’Abruzzo, 2, 1921, pp.353-355.

(Behandelt Kommunalmuseen in Alfedena, Castel di Sangro,
Chieti, Guardiagrele, L’Aquila, Teramo und Vasto, Privatsamm-
lungen Dragonetti-Torres, Persicherti, Rivera, Manieri, Signorini
und Palitti, alle in L’Aquila. Erwdhnung der Sammlungen Schiera
in Castellamare, heute in Pescara, die Sammlungen Zecca, lezzi
und Silecchi in Chieti, Ventili in Giulianova, Bonanni in Ortona a
Mare, Aliprandi-Sterlich in Penne, Quartapelle in Teramo, Pansa
in Sulmona und Marchesani in Vasto Marina. Der Verfasser
nennt die an Kathedralen angegliederten Museen in Atri, Chieti,
Corfinio, L’Aquila, Sulmona und Teramo)

(Baranello): Barone, Giuseppe. Il museo di Baranello ordinato, de-
scritto ed illustrato dall’arch. G.B. Neapel 1897.

(Caprara d’Abruzzo): Collezione di antiche ceramiche abruzzesi del
barone Acerbo dell’Aterno in Caprara di Abruzzo. Catalogo
1942.

(Caprara d’Abruzzo, Ortsteil von Spoltore. Der Katalog behan-
delt Tépfereien aus Castelli)

(Chieti): Cianfarani, Valerio. Schede del Museo Nazionale. Rom
1971-1973, Serie I-IV.

(Chieti): Pinacoteca Provinciale. Catalogo. Prefazione di Francesco
Verlengia. Chieti 19586.

(L’Aquila): Matthiae, Guglielmo. Il castello dell’ Aquila e il Museo
Nazionale Abruzzese. Rom 1959.

(L*Aquila): Moretti, Mario. Museo Nazionale d’Abruzzo. L’Aquila
1968.

(L’Aquila): Moretti, Mario. Guida al castello cinquecentesco e al
Museo Nazionale d’Abruzzo in L’Aquila. L’Aquila 1968.
(Zweite Auflage unter dem Titel: Moretti Mario. Guida al
castello cinquecentesco dell’Aquila e al Museo d’Abruzzo.
L’Aquila 1971. Mit franzésischer und deutscher Ubersetzung)

(Teramo): Bernardini, Giorgio. Pinacoteca civica di Teramo. Le sue
vicende [etc.] Teramo 1923.

(Mit Katalog)

(Teramo): Carandente, Giovanni. Il Museo Civico di Teramo. La

Pinacoteca. Rom 1960.

Allgemeine Werke zu den Abruzzen
und zum Molise

Abruzzo e Molise. Mailand 19438. (Attraverso I'Italia del Touring
Club Italiano, vol.14)

Abruzzo — Molise. Florenz 1965. (Enciclopedia delle regioni
d’Italia)

Fondi, Mario. Abruzzo e Molise. 1970. (Le regioni d'Iralia, vol. 12)

Geschichte und Kunstgeschichte

Allgemein

Abruzzo. A cura di Umberto Chierici, Valerio Cianfarani [u.a.).
Hrsg. von der Banca Nazionale di Lavoro. Mailand 1963.

Balzano, Vincenzo. L’arte abruzzese. Bergamo 1910.
(Wichtig wegen der photographischen Dokumentation heute ver-
schollener Kunstwerke)

Balzano, Vincenzo. L’architettura e la scultura barocca in Abruzzo,
In: Rivista abruzzese, §, 1952, pp. 80-85.
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Bertaux, Emile. L’art dans |Italie Méridionale. De la fin de PEmpire
Romain i la conquéte de Charles d’Anjou. Paris 1904.
(Neubearbeitung 1968)

Bindi, Vincenzo. Monumenti storici artistici degli Abruzzi. Studi di
Vincenzo Bindi, con prefazione di F. Gregorovius. 2 Bde. Neapel
1889.

Convegno storico abruzzese-molisano. 25-29 marzo 1931. Attie
memorie, Casalbordino. Bd. 1, 1933, pp.1-434,Bd. 2, 19335,
pp.435-862,Bd. 3, 1940, pp.863-1038.

Documenti per la storia d’Abruzzo. L’Aquila, Deputazione di Storia
Patria. L’Aquila 1977-1982.

N. 1. Regesto antinoriano. A cura di Salvatore Piacentino. 1977.
N. 2. Regesto delle fonti archivistiche degli » Annali antinoriani«
{voll. [II-XVII). A cura di Alessandro Clementi e Maria Rita
Berardi. 1980.

N. 3. Manoscritti d’interesse abruzzese nelle biblioteche romane.
A cura di Giorgio Morelli, 1982.

Galanti, Giuseppe Maria. Descrizione dello stato antico ed attuale
del contado di Molise (etc.}. Neapel 1781.

(7 Biicher in 2 Bden. Nachdruck Neapel 1970)

Gavini, Ignazio Carlo. I terremoti d’Abruzzo e i suoi monumenti,
In: Rivista abruzzese di scienze, lettere ed arti, 30, 1915, pp.235-
240.

(Behandelt die Erdbeben vom Jahre 900 bis zum 27. April 1897)

Kronig, Wolfgang. Zur Erforschung und Inventarisation der Kunst-
denkmiiler in den Abruzzen. In: Kunstchronik, 29, 1976,
pp-374-381.

Pace, Valentina. Ancora sulla tutela del patrimonio artistico.
Restauri ai monumenti dell’Abruzzo. In: Paragone, 22, 1971,
pp.71-82.

Pace, Valentino. Profilo di storia dell’arte [im Molise] dal medioevo
ai giorni nostri. In: Molise. A cura di Sandro Gattei, Adriano La
Regina [u.a.]. Mailand 1980, pp. §5-184.

Pansa, Giovanni. Gli Orsini signori d’Abruzzo. Studio storico. Lan-
ciano 1892,

Schulz, Heinrich Wilhelm. Denkmaler der Kunst des Mittelalters in
Unteritalien. Nach dem Tode des Verfassers hrsg. von Ferdinand
von Quast. 4 Textbde., ein Bildband. Dresden 1860.

(Wertvoll ist der Text und der Bildband mit dem Zustand der
Objekte im 19. Jahrhundert)

Speranza, Ugo. Gli archivi in Abruzzo el le ricerche storiche. In:
Convegno storico abruzzese-molisano 25-29 marzo 1931. Atti e
memorie. Bd. 2, 1935, pp. 781-849.

Trombetta, Ada. Arte medioevale nel Molise. Rom 1971.

(Der Text bezieht sich z. T. auf veraltete Literatur)

Altertum

Cianfarani, Valerio, Il Museo Nazionale di Antichita degli Abruzzi
¢ del Molise. Pescara 195§9.

(Eine andere Edition unter demselben Titel erschien Chieti 1966)

Cianfarani, Valerio. Terra italica. Pagine di archeologia abruzzese.
Turin 1959,

Cianfarani, Valerio. Santuari nel Sannio. Pescara 1960.

Cianfarani, Valerio. Lineamenti per una storia dell’arte antica nella
regione. In: Abruzzo. Rivista dell’Istituto di Studi Abruzzesi,
3,1965, pp.279-305.

Cianfarani, Valerio, Antiche civiltad d’Abruzzo. Rom 1969.
(Katalog der Ausstellung im Palazzo Venezia in Rom, im April
1969)

Cianfarani, Valerio, Cremonesi G., Radmilli, Antonio Mario.
Trecentomila anni di vita in Abruzzo. Tivoli 1972.

De Santis, Giovanni. Struttura viaria antica e recente in Abruzzo.
In: Annali della Facolta di Lettere e Filosofia x11, Universita degli
Studi di Perugia, 1971, pp.231-256.

Dicbner, Sylvia. Aesernia~Venafrum. Untersuchungen zu den ro-
mischen Steindenkmilern zweier Landstidte Mittelitaliens. Rom
1979.

(Text- und Tafelband)

Di Niro, Angela. Necropoli arcaiche di Termoli e Larino. Cam-
pagne di scavo 1977-1978. Matrice 1981.

Huelsen, C. Relief of Aquila. In: Mitteilungen des Kaiserlich Deut-
schen Archiologischen Instituts. Rémische Abteilung, 1890,
p.72ff.

(Behandelt das Relief eines Grabmals im Nationalmuseum in
L’Aquila)

Ludovico, Domenico. Dove Italia nacque. Corfinium e la guerra
sociale. Rom 1961.

Mancini, Gioacchino. Il culto mitriaco nei territori abruzzesi. In:
Convegno storico abruzzese-molisano, 2§-29 marzo 1931. Atti e
memorie, Bd. 1, 1933, pp. 41-47.

Marinucci, Alfredo. Stipe votiva di Carsoli. Teste fittili. Rom 1976.
(Ministero per i Beni Culturali e Ambientali)

Moscati, Sebastiano. Italia archeologica. Bd. 2, Novara 1976.
(Verfasser behandelt pp. 162-165 Pietrabbondante, pp. 166-169
die neuen Funde von Campovalano)

Pisani, V. Le lingue dell’Italia antica oltre il latino. Turin 1964.

Radke, Gerhard. Viae publicae romanae.

(Stichwort in Paulys Realenzyclopidie der klassischen Altertums-
wissenschaft. Supplementband 13, 1973. Ubersetzung ins Italie-
nische in Buchform von Gino Sigismondi. Bologna 1981)

Radmilli, Antonio Mario. La preistoria delle Marche e
dell’Abruzzo-Molise. In: L’Universo, 41, 1961, pp.299-336.

Radmilli, Antonio Mario. Ripoli in Val Vibrata e la preistoria
abruzzese, Teramo 1964.

Radmilli, Antonio Mario. Abruzzo preistorico. Florenz 1965.

Radmilli, Antonio Mario. Storia dell’Abruzzo dalle origini all’eta
del bronzo. Pisa 1977.

Rellini, Ugo. La piu antica ceramica dipinta in Italia. Rom 193 4.
(Verfasser bespricht die Ripolikultur)

Sannio. Pentri e Frentani dal VI al I secolo a.C. Isernia, Museo
Nazionale, ottobre—dicembre 1980.

(Soprintendenza Archeologica e per i Beni Ambientali Architetto-
nici, Artistici e Storici del Molise)

Terrosi Zanco, Ornella. Stipi di epoca italico-romana in grotte
abruzzesi. In: Atti della Societa Toscana di Scienze Naturali.
Memorie 72, Serie A, 1966, pp. 269-290.

Von Planta, Robert. Grammatik der oskisch-umbrischen Dialekte.
2 Bde. Straburg 1892-1897.

(Neuauflage 1967).

Frithchristentum

De Angelis D’Ossat, Gioacchino, Cimiteri antichi della Via Valeria
e del bacino del fiume Aterno. In: Rivista di archeologia cri-
stiana, 1950, pp. 8 5-103.

Ferrua, Antonio. Di una piccola catacomba a Superaequum dei
Peligni. In: Rivista di archeologia cristiana, 1950, pp. §3-83.

Monachino, Vincenzo. La prima diffusione del cristianesimo in
Abruzzo. In: Abruzzo. Rivista dell’Istituto di Studi Abruzzesi,
6, 1968, pp.79-102.

Rivera, Cesare. Per la storia dei precursori di San Benedetto nella
Provincia Valeria. In: Bollettino dell’Istituto Storico Italiano e
Archivio Muratoriano. Convegno storico di Montecassino,
28-29 maggio 1930. Rom 1932, pp.25-49.
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Wilpert, Joseph. I sarcofagi cristiani antichi. 3 Bde. Rom 1929 bis
1936.
(Behandelt werden die Sarkophage in Campovalano und in
S.Clemente a Casauria)

Mittelalter

Capasso, Bartolomeo. Le fonti della storia delle provincie napole-
tane dal 568 al 1500. Neapel 1902.

D’Alena, Michele. Il contado di Molise ed i suoi signori. Pagine di
storia ¢ di cronache dall’anno 670 al 1240. Campobasso 1891.

De Francesco, A. Origini e sviluppo del feudalismo nel Molise fino
alla caduta della dominazione normanna. In: Archivio storico
per le province napoletane, 34, 1909, pp.432-460, 640-671; 35,
1910, pp. 70-98, 273-307.

Jamison, Evelyn. I conti di Molise e di Marsia nei secoli XII e XIII.
In: Convegno storico abruzzese-molisano, 2§-29 marzo 193 1.
Atti e memorie, Bd. 1, 1933, pp. 73-178.

Rivera, Cesare. Le conquiste dei primi Normanni in Teate, Penne,
Abruzzo e Valva. In: Bullettino della R. Deputazione Abruzzese
di Storia Patria, 16, 1925, pp. 7-94-

Neuzeit

Arduino, Antonio. Il Molise dall’unita d’Italia alla repubblica.
[sernia 1975.

Benedikt, Heinrich, Das Konigreich Neapel unter Kaiser Karl vi.
Wien Leipzig 1927.

Chierici, Umberto. 1 danni della guerra al patrimonio artistico degli
Abruzzi e del Molise. L’Aquila 1945.
{Behandelt Kriegsschaden des Zweiten Weltkrieges)

Coppa Zuccari, Luigi. L’invasione francese negli Abruzzi. 4 Bde.
L’Aquila 1928-1940.

Pedio, Tommaso. Storia della storiografia del Regno di Napoli nei
secoli XVI e XVIL Chiaravalle Centrale 1973.

Einzelne Landschaften der Abruzzen

Agostinoni, Emidio. 1l Ficino. Bergamo 1908.

Agostinoni, Emidio. Altipiani d’Abruzzo. Bergamo 1912.
(Collezione di monografie illustrate, 1, 64)

Brogi, Tommaso. La Marsica antica e medievale fino all'abolizione
dei feudi. Rom 1900.

Celidonio, Giuseppe. La diocesi di Valva e Sulmona. 4 Bde. Casal-
bordino 1909-1912. (Vol. 1: Le origini cristiane; Vol. z, 1910:
dal 492 al 1100; Vol. 3, 1911: dal 1100 al 1200; Vol. 4: dal 1200
al 1300)

(Wegen des Todes des Verfassers wurde das Werk nicht fort-
gesetzt. Wichtig wegen der historischen Dokumentation)

De Berardinis, B. La Valle della Vibrata nella storia a nell’arte.
Senigallia 1908.

Gabbrielli, Mariarosa. Provincia di Aquila. Rom 193 4. (Inventario
degli oggetti d’arte d’Italia, Bd. 4)

(Behandelt das bewegliche Kunstgut von 1 57 Ortlichkeiten. Pro-
funde Quelle oft heute nicht mehr an Ort und Stelle befindlicher
Objekte)

Mattiocco, Ezio. Vestigia alto medioevali nella Valle Peligna. In:
Abruzzo. Rivista dell’Istituto di Studi Abruzzesi, 5, 1967,
pp.136-141.

Molinari, Renaro. Le autonomie comunali nel’Abruzzo teramano.
Teramo 1933.

Piccirilli, Pietro. La Marsica. Appunti di storia e d’arte. Trani 1904.

Sabatini, Francesco. La regione degli altopiani maggiori d’Abruzzo.
Storia di Roccaraso e Pescocostanzo. Genua 1960.

Signorini, Angelo. La diocesi di Aquila descritta ed illustrata. 2 Bde.
L’Aquila 1868.

Einzelne Orte
Abruzzen

(Alba Fucense): Alba Fucens. Rapports et Etudes. Présentés par
J{oseph] Mertens. 2 Bde. Briissel/Rom 1969. Etudes de philolo-
gie, d’archéologie et d'histoire anciennes publiées par PInstitut
Historique Belge de Rome, tome 12 et 13.

(Alba Fucense): Delogu, Raffaello. La chiesa di San Pietro di Alba
Fucense e ’architettura romanica in Abruzzo. In: Alba Fucens.
Rapports et Etudes. Présentés par Jloseph] Mertens. Bd. 2, Briis-
sel/Rom, 1969, pp. 23-68.

(Alba Fucense): Fiorani, Paolo Martire. Le antiche fortificazioni di
Alba Fucense. In: Abruzzo. Rivista dell'Istituto di Studi Abruz-
zesi, 6, 1968, pp. 173-183.

(Alba Fucense): Mertens J[oseph]. Deux temples italiques 3 Alba
Fucens. In: Alba Fucens. Rapports et Etudes. Présentés par
Jloseph] Mertens. Bd. 2, Briissel/Rom 1969, pp.7-22.

(Atri); Gli affreschi della cattedrale di Atri. Introduzione critica di
Guglielmo Matthiae, commentario alle tavole di Bruno Trubiani.
Pomezia 1976.

(Atri): Cherubini, Gabriello. Andrea Matteo 111 Acquaviva e la sua
cappella nella chiesa cattedrale di Atri. Note storico-artistiche.
In: Il Giambattista Vico, 4, 1857, pp. 3-13.

(Nochmal erschienen in: Album pittorico letterario abruzzese, 1,
1859, pp-6-8, 13-15)

(Atri): Matthiae, Guglielmo. Sancta Maria de Hatria. In: Palladio,
11,1961,pp.93-102.

(Atri): Trubiani, Bruno. La basilica cattedrale di Atri. Rom 1969.

(Bominaco): Pace, Valentino. Precisazioni sugli affreschi dell’orato-
rio di San Pellegrino a Bominaco. In: Commentari, 21, 1970,
PP 291-297.

(Campovalano): Zanco, Ornella. Bronzi arcaici da Campovalano.
Rom 1974. (Documenti di antichit3 italiche e romane, 6, Soprin-
tendenza alle Antichita degli Abruzzi)

(Celano): Perrotti, Raffaele. 1l castello di Celano nella storia e
nell'arte della Marsica. Rom 1949.

(Chieti): Verlengia, Francesco. Guida storico-artistica di Chieti.
Chieti 1950.

(Corfinio): Fucinese, Damiano Venanzio. La cattedrale di Valva
alla luce dei recenti restauri. In: Napoli Nobilissima, 7, 1968,
pp-183-194; 8, 1969, pp.77-89.

(Forcone): Alinari, Arturo. L’antica chiesa di S. Massimo cattedrale
di Forcona. In: Bullettino della Deputazione Abruzzese di Storia
Parria, 26, 193 5, pp. 67-80.

(Francavilla a Mare): Marino, Teodorico. Francavilla nella storia e
nell’arte. Chieti 1896. (Nachdruck Francavilla 1968)

(L’Aquila): Carderi, Benedetto. I domenicani a L’Aquila. Prima
parte. Sulmona 1971.

(L’Aquila): Chierici, Umberto. Gli affreschi della chiesa di S.Silve-
stro in Aquila. In: Bollettino d'Arte del Ministero della Pubblica
Istruzione 34, 1949, pp. 111-128.

(L’Aquila): Chierici, Umberto. La basilica di S. Bernardino
all’Aquila. Genua 1964.

(L’Aquila): Chini, Mario. Documenti relativi ai pittori che opera-
rono in Aquila fra il 1450 e il 1550 circa. In: Bullettino della
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Deputazione Abruzzese di Storia Patria, 18, 1927, pp. 1-3,
13-138. :

(L’Aquila): Colapietra, Raffaele. L’Aquila e ’Abruzzo nell’eta ara-
gonese. In: Rivista storica del mezzogiorno, 1, 1966, pp. 61-166.

(L’Aquila): Eberhardt, Jiirgen. Das Kastell von L'Aquila degli
Abruzzi und sein Architekt Pyrrhus Aloisius Scriva. In: R6mi-
sches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 14, 1973, pp. 139-246.

(L’Aquila): Leosini, Angelo. Monumenti storici artistici della citta
di Aquila e suoi contorni colle notizie de’ pittori, scultori, archi-
tetti ed altri artefici che vi fiorirono. L’Aquila 1848.

(L’Aquila): Mack Bongiorno, Laurine. The date of the Altar of the
Madonna in S. Maria del Soccorso, Aquila. In: The Art Bulletin,
26, 1944, pp. 188-192.

(L’Aquila): Marchi, Achille. Brevi notizie sul nuovo teatro comu-
nale di Aquila degli Abruzzi. L’Aquila 1873.

(L’Aquila): Mariani, Valerio. Miniature del rinascimento ad
Aquila. In: La Bibliofilia, 29, 1927, pp. 81-92.

(L’Aquila): Merlo, Claudia. L’Aquila. Ricerche di geografia ur-
bana. Rom 1942. Pubblicazioni dell'Tstituto di Geografia della R.
Universitad di Roma. Serie A, 6.

(L’Aquila): Moretti, Mario {und] Dander, Marilena. Architettura
civile aquilana dal XIV al XIX secolo. Catalogazione ¢ scheda-
ture degli edifici di rilevante interesse storico artistico nella citta
dell’Aquila. L’Aquila 1974.

(Besprochen von Wolfgang Krénig in: Kunstchronik 29, 1976:
Zur Erforschung und Inventarisation der Kunstdenkmailer in den
Abruzzen, pp. 374-381.

(L’Aquila): Ragguaglio su P’essere della citta dell’Aquila e delle cose
pitt notabili succedute nella medesima e nelli luoghi della sua
provincia per }i terremoti occorsi nel mese di gennaio e febbraio
1703 anno corrente. L’Aquila 1703.

(L’Aquila): Serra, Luigi. Aquila monumentale. L’Aquila 1912.
(Mit folgender Gliederung: L’arte romanico-gotica dalla meta del
sec. XIII alla meta del XV, pp. 11-31; Il rinascimento dalla meta
del sec. XV alla fine del XVI, pp. 35-77; Il barocco, sec. XVII-
XVII, pp. 81-107; Teofilo Patini, pp. 111-115)

(L’Aquila): Serra, Luigi. Aquila. Bergamo 1929.

(L’Aquila): Vicari, Luigi. La chiesa di S. Filippo Neri e il barocco
aquilano, In: Bullettino della Deputazione Abruzzese di Storia
Patria, 63,1973 pp. 423-440.

(Ortona a Mare): Lefevre, Renato. La »missione« in Abruzzo di
Gregorio Caronica, architetto della fine del Cinquecento. In:
Strenna dei romanisti 1976, pp. 40-47. (Behandelt den Pal. Far-
nese in Ortona)

(Ortona a Mare): Lefevre, Renato. Notizie e documenti sul Palazzo
Farnese di Ortona. In: Arti del XIX Congresso di storia dell’ar-
chitettura, 15-21 settembre 1975, Bd. 1, 1980, pp. 221-240.

(Pescara); Marciani, Corrado. La fortezza di Pescara. Un episodio
di corruzione. — La Pineta di Salino. In: Rivista abruzzese, 17,
1964, pp. 129-138.

(Pescara): Scerni, Neri. Alcuni cenni sulla fortezza di Pescara. In:
Bollettino dell'Istituto Storico e di Cultura dell’Arma del Genio,
18,1952, Nr.4, pp. 29-47. :

(Pescocostanzo): Benevolo, Leonardo, L’arredamento di Santa Ma-
ria del Colle a Pescocostanzo. In: Quaderni dell’Istituto di Storia
dell’Architettura dell’Universita di Roma. 1954, Nr. 5, pp. 1-9.

{Popoli): Colarossi Mancini, Alfonso. Memorie storiche di Popoli
fino all’abolizione dei feudi. Popoli 1911.

(San Clemente a Casauria): Chronicon Casauriense. In: Ludovico
Muratori. Rerum Italicarum Sctiptores. Tomo 2, parte 2, Mai-
land 1726.

(Santa Maria Arabona): Chierici, Umberto. La chiesa di S.Maria

Arabona presso Chieti. In: Napoli Nobilissima, 2, 1962, pp. 83-
102,

(Scurcola): Egidi, Pietro. Catlo 1 d’Angid e I’abbazia di S. Maria
della Vittoria presso Scurcola. In: Archivio storico per le pro-
vince napoletane, 34, 1909, pp. 252-291, pp. 732-767; 35, I910,
PP 125-175.

(Griindliche Arbeit mit Dokumenten)

(Sulmona): Faraglia, Nunzio Federico. Codice diplomatico sulmo-
nese. Lanciano 1888.

(Das Dokument 209 gibt die beste Lesart des Dekrets des Konigs
Ladislaus von 1406 in bezug auf den Goldschmied Piczulo)

(Sulmona): Piccirilli, Guido. Sulmona. Guida storico-artistica. Sul-
mona 1932.

(Véllige Neubearbeitung unter gleichem Titel erschien Mailand
1963)

(Sulmona): Piccirilli, Pietro. Monumenti architettonici sulmonesi
descritti e illustrati. (Dal XIV al XVI secolo). Lanciano 1888.
(Nachdruck 1976)

(Teramo): Savini, Francesco. I signori di Melatino. Notizie storico-
critiche sulla pitt illustre famiglia teramana nel medio-evo, corre-
date di inediti ed originali documenti. Florenz 1881.

(Teramo): Savini, Francesco. Il duomo di Teramo. Storia e descri-
zione corredare di documenti e di 19 tavole fototipiche. Rom
1900.

(Teramo): Savini, Francesco. La contea di Apruzio e i suoi conti.
Storia teramana dell’alto medioevo, corredata di 30 documenti,
di un fac-simile e di una carta storico-topografica. Rom 1905.

(Teramo): Savini, Francesco. Gli edifizii teramani nel medioevo.
Studio tecnico-storico. Rom 1907.

(Vasto): Cassi Ramelli, Antonio. Il castello di Vasto. In: Castellum,
Nr. 18,1972, pp. 121-124.

(Villa Celiera): Monaci, Alfredo. Notizie e documenti per Pabbazia
di Casanova nell’Abruzzo. Rom 1894.

Molise

(Campobasso): Gasdia, Vincenzo Eduardo. Storia di Campobasso.
2 Bde, Verona 196o0.

(Larino): De Gennaro, Giuseppe. Larino e 1a sua cattedrale. Neapel
1955.

(Geschrieben anliflich der Restaurierung des Domes)

(Larino): Magliano, Giandomenico. Considerazioni storiche sulla
citta di Larino (etc.). Campobasso 189s.

{Santa Maria della Strada): Jamison, Evelyn. Notes on Santa Maria
della Strada at Matrice, its history and sculpture. In: Papers of
The Britisch School at Rome, 14, 1938, pp. 32-96.

(San Vincenzo al Volturno): Belting, Hans. Studien zur beneventa-
nischen Malerei. Wiesbaden 1968.

(Forschungen zur Kunstgeschichte und christlichen Archiolo-
gie7)

{San Vincenzo al Volturno): Chronicon Vulturnense. Del monaco
Giovanni. A cura di Vincenzo Federici. 3 Bde. 1925-1938.

R. Istituto Storico Italiano per il Medio-Evo, Fonti §8-60.

{San Vincenzo al Volturno): Toesca, Pietro. Reliquie d’arte della
badia di San Vincenzo al Volturno. In: Bullettino dell’Istituto
Storico Italiano, Nr. 25, Rom 1904, pp. 1-84.

{Sepino): Cianfarani, Valerio. Guida delle antichita di Sepino. Mai-
land 1958. .

(Termoli): Haseloff, Arthur. Die Bauten der Hohenstaufen in Un-
teritalien. Leipzig 1920.

{Behandelt das Kastell von Termoli, pp. 357-365)
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Architektur

Allgemein

Atti del XIX congresso di storia dell’architertura. L'Aquila 15-21
settembre 1975. 2 Bde. L’Aquila 1980.

Benedetti, Sandro. L’architettura dell’epoca barocca in Abruzzo. In:
Atti del XIX congresso di storia dell’architettura. L’Aquila 15-21
settembre 1975. Bd. 2, 1980, pp. 275-312.

Cald Mariani, Maria Stella, Due cattedrali del Molise. Termoli &
Larino. Rom 1979.

Carbonara, Giovanni. lussu Desiderii. Montecassino e I'architet-
tura campano-abruzzese nell’'undecimo secolo. 1979. Pubblica-
zioni dell’Istituto di Fondamenti dell’Architertura dell’'Universita
di Roma.

Cecchelli Trinci, Margherita. Cripte abruzzesi e molisane (IX-XIII
secolo). In: Atti del XIX congresso di storia dell’architertura.
L’Aquila 15-21 settembre 1975. Bd. 1, 1980, pp. 39-56.

Fasolo, Furio. L’architettura in Abruzzo dalla fine del "300 ai primi
del’600. In: Atti del XIX congresso di storia dell’architertura.
L’Aquila 15-21 settembre 1975. Bd. 1, 1980, pp. 195-202.

Gavini, Ignazio. Storia del’architettura in Abruzzo. 2 Bde. Mai-
land/Rom 1927-1928.

(Uniibertroffen in der Bananalyse. Die historischen Auswertun-
gen sind oft angreifbar)

Kronig, Wolfgang, Hallenkirchen in Mittelitalien. In: Kunstge-
schichtliches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana, 2, 1938,
pp. I-142.

(Mit Beriicksichtigung der Abruzzen)

Matthiae, Guglielmo. Le facciate a coronamento rettilineo in
Abruzzo. In: Bullettino della Deputazione Abruzzese di Storia
Patria, 26,193, pp. 7-14.

Marthiae, Guglielmo. Architettura medioevale nel Molise. In: Bol-
lettino d’arte del Ministero della Pubblica Istruzione, 31,1937,
pp. 93-116.

Ranke, Winfried. Frithe Rundfenster in Italien. Inaugural-Disserta-
tion Berlin 1968.

(Aus unseren Regionen werden folgende Rundfenster behandelt:
S.Maria della Strada, pp. 131-136; S. Clemente a Casauria, pp.
137-144; S. Giovanni ad Insulam, pp. 145-150; S. Paolo di Pel-
tuino, pp. 151-156; Caramanico, S. Tommaso, pp. 1§7-161;
S.Maria di Ronzano, pp. 162-164)

Wagner-Rieger, Renate. Die italienische Baukunst zu Beginn der
Gotik. Teil II: Siid- und Mittelitalien. Graz/Kéln 1957.
(Verfasserin behandelt eingehend, z. T. mit Grundrissen und Pho-
tographien, folgende Denkmiler: Atri, Dom; Guardiagrele,
S.Maria Maggiore; San Bartolomeo in Carpineto della Nora;
San Clemente a Casauria; San Giorgio in Petrella Tifernina;
S.Giovanni in Venere; Santa Maria della Vittoria bei Scurcola;
Santa Maria in Arabona; Santo Spirito d’Ocre; San Vincenzo al
Volturno; Termoli, Kastell; Villa Celiera, Badia di S. Maria Casa-
nova)

Burgen

Calvani, Angelo. Preliminari alla castellologia abruzzo-molisana.
In: Castellum, Nr. 11, 1970, pp. 29-44.

Perogalli, Carlo. Castelli dell’Abruzzo ¢ del Molise. Mailand 1975.

Scerni, Neri. Sopra un manoscritto italiano esistente presso la Bi-
blioteca Nazionale di Parigi. Visita alle torri di Capitanata e
d’Abruzzo eseguita alla fine del 1500 dal marchese di Colenza.
In: Bollettino dell'Istituto Storico e di Cultura dell’Arma del

Genio, 21, 1955, pp. 378-395.

Wohnbau und Villen

Alisio, Giancarlo. Siti reali dei Borboni. Rom 1976.
{Mit Beriicksichtigung von Venafro)

Cataudella, Mario. La casa rurale nel Molise. Florenz 1969.

Celeno, C. Notizie del bello, dell’antico e del curioso che conten-
gono le reali ville di Porti Resina [etc.]. Neapel 1792.

(Mit Beriicksichtigung von Venafro)

De Cristofaro, Nicola Amore. La villa dei duchi Cantelmo in
Popoli. In: Abruzzo. Rivista dell’Istituto di Studi Abruzzesi, s,
1967, pp. 307-334.

Ortolani, Mario. La casa rurale negli Abruzzi. Florenz 1961.

Skulptur

Berliner, Rudolf. Die Weihnachtskrippe. Miinchen 19535.
(Mit eingehender Beriicksichtigung der Abruzzen)

Buschhausen, Helmut. Die siiditalienische Bauplastik im Kénig-
reich Jerusalem von Konig Wilhelm 11. bis Kaiser Friedrich 11.
Wien 1978.

(Kapitel 1, pp. §9-85 hat den Titel: Steinmetzen aus Apulien, aus
den Molisen{!] und aus den Abruzzen im Heiligen Land. Kapitel
5 heifft: Die Entwicklung der Bauplastik des 12. und 13. Jahrhun-
derts in Apulien, in den Molisen[!] und in den Abruzzen sowie
deren Einfliisse auf die Monumente des Heiligen Landes. Die
Unterabschnitte dieses Kapitels behandeln pp. 333-343 die Ka-
thedrale Santa Maria e San Basso zu Termoli, pp. 343-356 die
Abteikirche San Giovanni in Venere bei Fossacesia, pp. 356-367
die Abteikirche San Clemente a Casauria bei Torre dei Passeri,
pp. 367-370 die Kathedrale Santa Maria e San Massimo zu
Penne, pp. 370-371 die Kirche Santa Maria Assunta zu Pianclla)

Carli, Enzo. Per la scultura lignea del Trecento in Abruzzo. In: Le
Arti, 3, 1941, PP- 435-443.

Gabbrielli, Mariarosa. Plastica lignea abruzzese. In: Rassegna mar-
chigiana, 11,1933, pp. 114-123.

Gavini, Ignazio Carlo. Note sulla scultura degli Abruzzi. In: Rasse-
gna di storia e d’arte d’Abruzzo e Molise. [, 1925, pp. 16-63,
PP. 135-142,pp. 179-190; 11, 1926, pp. 54-66, pp. 173-192.

Gavini, Ignazio Carlo. Sommario della storia della scultura in
Abruzzo. In: Convegno storico abruzzese-molisano, 25-29
marzo 193 1. Atti e memorie ], 1933, pp. 353-372.

Lehmann-Brockhaus, Otto. Die Kanzeln in den Abruzzen im 12.
und 13.Jahrhundert. In: Rémisches Jahrbuch fiir Kunstge-
schichte VI, 1942-1944, pp- 257-428.

Mariani, Valerio. Sculture lignee in Abruzzo. Bergamo 1930.

Sculture lignee nella Campania. Catalogo della mostra a cura di
Ferdinando Bologna e Raffaello Causa. Neapel, Palazzo Reale
1950.

(Mit Hinweisen auf die Skulptur der Abruzzen)

Sgattoni, Giammario. Sculture lignee aprutine. In: La Voce pretu-

ziana, 6,Nr. 3, 1977.

Malerei

Carano, C. Pittori molisani nel periodo barocco. In: Almanacco del
Molise, 1975, pp. 287-316.

Carli, Enzo. Affreschi benedettini del XIII secolo in Abruzzo, In: Le
Arti, 1,1938, pp- 442-463.

Carli, Enzo. Un dittico senese in Abruzzo. In: Le Arti, 1, 1938,
PP- 594-596-
(Behandelt das Diptychon aus Cellino Attanasio, heute im Natio-
nalmuseum von L’Aquila)
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Carli, Enzo. Per la pittura del Quattrocento in Abruzzo. In: Rivista
del R. Istituto di Storia dell’Arte, 9, 1942, pp. 164-211.

Gnudi, Cesare s. Verlengia, Francesco.

Matthiae, Guglielmo. Pittura medioevale abruzzese. Mailand 1969.
(Die von Matthiae vorgenommene Daticrung der Fresken von
S.Maria di Ronzano ist nicht haltbar. Die von Rezensenten vor-
geschlagene Spitdatierung der Fresken von S.Pietro ad Orato-
rium in das Ende des 12. Jahrhunderts ist erwigenswert, aber
nicht gesichert. Zur Kontroverse vgl. die Besprechung des Buches
von Matthiae von Wolfgang Kronig in: Kunstchronik 29, 1976,
p. 379. Neue Betrachtungen gibt auch Valentino Pace in der Zeit-
schrift Commentari, 20, 1969; 21, 1970; 23, 1972: Anomalie
iconografiche in Abruzzo, und in dem Aufsatz L’iconografia dei
programmi absidiali del XII e XIII secolo, in : Abruzzo. Rivista
dell’Istituto di Studi Abruzzesi, 14, 1976, pp. 61-73)

Ricci, Corrado. Pitture a Casoli e a Gessopalena. In: Rassegna
d’arte degli Abruzzi e del Molise, 2, 1913, pp. 57-62.

Toschi, Paclo. Ex voto abruzzesi. In: Abruzzo. Rivista dell’Istituto
di Studi Abruzzesi, 5, 1967, pp. 45-49.

Verlengia, Francesco. A proposito degli affreschi trecenteschi di
scuola bolognese esistenti nella cattedrale di Chieti. In: Rivista
abruzzese IX, 1956, p. 122.

(Darin zitiert ein Brief von Cesare Gnudi an Verlengia)

Handschriften und Miniaturmalerei

Bindi, Vincenzo. S. Clemente a Casauria e il suo codice miniato

esistente nella Biblioteca Nazionale di Parigi. Neapel 1885.
~— Chiappini, Aniceto. I codici di Santa Maria Maggiore in Guardia-
grele. In; Rivista abruzzese, 11, 1958, pp. 41-44.

Chiappini, Aniceto. Profilo di codicografia abruzzese fino al sec.
XV compreso. In: Accademie e biblioteche d’Italia, 26, 1958,
PP- 433-458.

Gabbrielli, Mariarosa. Un exultet cassinese dell’ XI secolo. In: Bol-
lettino d’arte del Ministero della Pubblica Istruzione Nazionale,
26,1933, pp. 306-313.

(Behandelt die Exultetrolle von Avezzano)

Salvoni Savorini, Grazia. Monumenti della miniatura negli Abruzzi.
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